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Resumo: Dar a conhecer e interpretar o atual cenario do teatro cearense como um
espaco de luta politica para a construcdo de pensamentos e atividades publicas que
garantam melhores condi¢des de producdo artistica, insercdo e ressonancia social é o
objetivo deste artigo. Realizamos ainda uma breve abordagem sobre a histéria do teatro
cearense com énfase em seu desenvolvimento nos ultimos 15 anos, ao destacar o papel
de grupos e coletivos teatrais, tanto para o desenvolvimento do teatro local como em sua
conquistada participacdo (CARVALHO, 2009) na formulacdo de politicas culturais,
através do Movimento Todo Teatro € Politico.

Palavras-chave: Politicas culturais. Teatro de grupo. Movimento Todo Teatro €
Politico. Ceara.

Comentar sobre o teatro realizado no Ceara nos ultimos anos € para nos, autora e
autor deste exercicio de pensamento, buscar um panorama importante do cenério teatral
que hoje se d& em solos cearenses, adotando como cerne de nossa investigacdo 0s
vinculos entre a emergéncia do teatro de grupo, o0 Movimento Todo Teatro € Politico, de
Fortaleza, e suas empreitadas por construgdes e consolidac@es de politicas publicas para
0 setor.

Por introducdo, tomamos o termo teatro de grupo para fazer referéncia a
conjuntos de artistas, técnicos e pesquisadores que processam um modelo alternativo de

producdo teatral, pautados em trabalhos continuados, com gestdo autbnoma e
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sustentavel, consistente pesquisa de linguagem, investigacdo do exercicio atorial e
outros caminhos inversos a producdes relacionadas ao mercado do entretenimento. J& o
Movimento Todo Teatro €& Politico € uma organizacdo artistico-cultural néo-
formalizada, composta por grupos teatrais e artistas cearenses, surgida no dia 27 de
marco de 2009 em Fortaleza-Ceara, com o objetivo primeiro de lutar por politicas
publicas para o teatro nos niveis municipal, estadual e federal.

A relacdo entre teatro de grupo e movimentacdes por politicas para a cultura
vem tornando-se uma constante no Brasil desde a ultima década do século XX. Neste
sentido, ressaltamos: o Movimento Arte Contra a Barbérie e 27 de Marco (SP); a Rede
Brasileira de Teatro de Rua, com movimentos estaduais distribuidos por todo pais; o
Redemoinho — Encontro Brasileiro de Espacos de Criacdo, Compartilhamento e
Pesquisa Teatral, iniciativa do Grupo Galpdo (MG); Movimento Nova Cena (MG);
Movimento de Teatro de Grupo (PR); entre outros.

Frente a esses objetos, buscamos realizar um distanciamento, mas ndo aquele
frio e objetivo que a teorizacdo de uma ciéncia monoliticamente objetiva incorpora, mas
um, tal como nos propde Bertolt Brecht em relacdo ao teatro, no qual possamos
redimensionar criticamente discursos e préticas desenvolvidas em tempos recentes no
quadro que estudamos. Para tanto, langaremos um olhar atento também para
experiéncias pretéritas do teatro no Ceara, compreendendo as atuais circunstancias
como decorrentes social e historicamente construidos e observando alguns movimentos
a nivel nacional.

O presente trabalho procura ainda contribuir para a arquitetura de um dialogo
maior entre a sociedade teatral, a qual pertencemos e que processa nossa identidade de
pesquisadores, a producdo académica e as politicas culturais. O objetivo deste artigo é
langar luz sobre um panorama atual da cena cearense, para além de suas producdes
espetaculares, buscando uma conversa muitas vezes negligenciada nas esferas de
formacéo e producdo académica de teatro acerca das politicas culturais, como também
almeja que esta escrita venha a funcionar por meio de uma provocagdo a gestores
culturais que tantas vezes apresentam-se displicentes a escuta das importantes
contribuicdes que o artista pode ofertar para o delineamento estratégico e prioritario em
investimentos no campo cultural, pois esta cotidianamente inserido na area, processando
taticas e compreendendo proximamente suas potencialidades e lacunas.

Concorre para nossas observacoes a percep¢do que o teatro realizado no Ceard

encontra-se em momento de importante efervescéncia e em busca de bases firmes para o



seu desenvolvimento, principalmente do teatro de grupo. Os mundos de realizagdes e
potencialidades que este instante local alberga serdo nossos focos nas préximas linhas,
que de uma analise micro pode ofertar leitura comparativa e contributiva a outras
realidades espacialmente distribuidas em nosso pais. O que o locus aqui apontado
claramente reflete ao abordar uma forma de contato da sociedade civil com o Estado
que busca alterar a formulacéo de politicas culturais pelas institui¢cbes publicas atraves

de uma participacéo social conquistada, e ndo concedida (CARVALHO, 2009).

1. Breve panorama do teatro no Ceard: entre o presente, o passado e um
sempre recomego?

Marcelo Costa (2007), singular historiador do teatro realizado no Ceard, divide
esta pratica artistica em quatro fases. A primeira tem como marco inaugural o
surgimento de edificios teatrais onde majoritariamente apresentavam-se companhias de
fora, seu periodo abrange os anos 1830 a 1910, com a inauguracdo de teatros como o
Concordia (Fortaleza-1830), o da Ribeiras do Ic6 (Ic6-1860), o Sdo Jodo (Sobral-1880)
e 0 José de Alencar (Fortaleza-1910). O autor atenta também para a existéncia de acdes
teatrais anteriormente a 1830, como em seus usos para a catequese de indigenas por
padres jesuitas, apontando ainda a existéncia de dois grupos: o Clube de Diversdes
Artisticas (1897), criado por Papi Janior, romancista e teatr6logo, e o0 Grémio Taliense
de Amadores (1898), que teve em ser corpo o escritor Alvaro Martins e os pintores
Ramos Cotoco e Anténio Rodrigues.

Na segunda fase, de 1910 a 1949, Costa (2007, p. 34) enfatiza o “teatro do
ponto, o teatro paroquial, o teatro de apresentacdo Unica, teatro de fim de semana,
cenario pintado, padronizado”. Estas realizagdes destacaram-se ainda pelo forte poder
de contato com o publico da tradicional e moderna Fortaleza, capital do Estado. Cabe
lembrar os feitos do Grémio Dramatico Familiar (1918-1930), liderado pelo dramaturgo
Carlos Camara, que literalmente parava a cidade em cada apresentacdo, chegando os
bondes elétricos a serem recolhidos durante os espetaculos para apds voltarem a
funcionar e conduzir os espectadores até suas casas; 0 Majestic Palace cedia 0 espaco de
exibicdo dos filmes hollywoodianos para a companhia cearense; os textos de Céamara
chegaram ainda a salvar da faléncia algumas companhias que passavam pelo estado
(COSTA, 2007). Junto ao Grémio Dramatico Familiar, destacam-se outros grupos da
década de 1920: Recreio Iracema, Grémio Pio X, Grémio Dramatico do Circulo Séo

José e a Troupe Recreativa Cearense.



Outro sintoma desta boa fase € o sucesso da opereta Valsa Proibida, de Silvano
Serra e Paurillo Barroso, com vérias montagens, a primeira em 1941, e a segunda em
1943, tendo a de 1965 levado cerca de 80.000 pessoas ao Theatro José de Alencar, e
ainda a encenacdo da paixao de Cristo através da peca O Martir do Golgota, encenada
pela primeira vez em 1933, sendo reiteradamente teatralizada desde entdo. Neste recorte
temporal, h& ainda a fundacdo do Teatro Universitario do Ceara, liderado por Waldemar
Garcia, que inaugura 0 moderno teatro cearense em 1950 com O Demdnio e A Rosa, de
Eduardo Campos (COSTA, 2007).

A terceira fase, de 1949 a 1970, é marcada pelo surgimento de grupos de teatro e
fortes liderangas: o Teatro-Escola do Ceara, de Nadir Sabdia, o Teatro Experimental de
Arte, de Marcus Miranda, B. de Paiva, Hugo Bianchi e Haroldo Serra, a Comédia
Cearense (1957, ainda em atuacdo), de Haroldo e Hiramisa Serra, entre outros. Costa
(2007, p. 25) faz uma ressalva: “Nao havia grupos de verdade. Os grupos se desfaziam
com a mesma facilidade com que eram criados, o que fez o critico Eusélio Oliveira
considerar o teatro cearense um Cemitério de Siglas. Ou o Deserto Cultural, na
expressao de um critico teatral do sul”.

Datam desta época a criacdo do Curso de Arte Dramatica (1960), primeiro curso
técnico, continuado e especifico para a area, e a construcdo do Teatro Universitario,
ambos vinculados a Universidade Federal do Ceara, sob a coordenacdo inicial de B. de
Paiva; convénio entre a Comédia Cearense e 0 Governo do Estado, durante 0 mandato
de Parsifal Barroso; e o surgimento da TV Ceara Canal 2 (1960), que, através de
telenovelas e outros programas, ofertou maior popularidade a artistas que ja haviam
desenvolvendo trabalhos no teatro (COSTA, 2007).

Na quarta fase, de 1970 a 1995, aparece a criagdo da primeira entidade
representativa do setor: a Federacdo Estadual de Teatro Amador — FESTA-CE, e a
circulacdo de importantes espetaculos produzidos no Ceara, com participacbes em

festivais e prémios consideraveis®. Nesta seccdo, evidencia-se a criagdo do Troféu

% A Comédia Cearense levou por duas vezes o prémio do jari oficial no Festival Nacional de
Teatro de S8o José de Rio Preto (SP) com os espetaculos O Simpatico Jeremias (1970) e O
Morro do Ouro (1971), tendo este Gltimo sido contemplado pelos votos do juri popular. O
Curso de Arte Dramética (CAD) com a montagem Parentes Entre Paréntesis, em 1972,
conquistou o prémio de juri popular no mesmo festival. A Comédia Cearense participou ainda
do projeto Mambembao, projeto de difusdo do teatro e da danca no Brasil, que teve trés edicdes,
em 1978, 1979 e 1980, realizado pelo governo federal. Ricardo Guilherme apresentou Apareceu
a Margarida na Franca, Portugal, Alemanha, Italia, América Central e cidades brasileiras.



Carlos Camara e Destaques do Ano do Teatro Cearense?, bem como a atuacdo dos
grupos Cooperativa de Teatro e Artes, Independente de Teatro Amador — GRITA,
Balaio, Comédia Cearense, Cancela, Pesquisa e a formulacdo do Teatro Radical, de
Ricardo Guilherme, e grupos vinculados a instituicdes de ensino, como o Aprendizes de
Dionisyos, da Escola Técnica Federal do Cear4, e o Mirante, da Universidade de
Fortaleza. Ha ainda a inauguragdo dos teatros do IBEU Centro e Aldeota, SESI,
Emcetur — Carlos Camara, Rachel de Queiroz (Crato), Arena Aldeota, entre outros
(COSTA, 2007).

De 1995 até os dias que correm, o referido historiador do teatro local considera
atualidade, e, segundo ele, este periodo ainda ndo é histdria. E é este o recorte temporal
que queremos abordar a partir daqui, ja cientes de construcdes passadas e visando
melhor compreender nosso objeto. Observamos que de 1995 até aqui, o teatro cearense
observou um crescimento significante relacionado a muitos ambitos e fatores, tais
como: formagéo dos artistas cénicos; eventos e mostras de teatro; construcdo de novos
espacos e centros culturais; acdes publicas de fomento e apoio a cultura, através de
editais dos governos e pontuais investimentos privados; surgimento de novos grupos e
coletivos teatrais, que tiveram especial relevancia tanto no trabalho de pesquisa
continuado que contribuiu para um aprofundamento das estéticas veiculadas na cena do
Ceara, bem como na possibilidade de politizacdo acerca da fungéo social do artista.

Em relacdo a formacdo, o Estado conta atualmente com quatro cursos
superiores em Artes Cénicas e Teatro. No ano de 2002, foi realizada a primeira
iniciativa neste sentido, o Curso Superior de Tecnologia em Artes Cénicas, do Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica do Ceara (CEFET/CE)°. Atualmente, visando atender
uma demanda de méo-de-obra e oportunidades de trabalho, o curso encaminha em seu
programa além de disciplinas da area teatral, perspectivas pedagdgicas, transformando-
se em Licenciatura em Teatro, e vem desde 2008 capacitando as primeiras turmas de
potenciais artistas e professores de teatro. Este curso também é responsavel pelo
incentivo e criacdo de diferentes grupos de pesquisa e coletivos artisticos, somando-se a
anteriores espacos de capacitacdo que tiveram fundamental importancia no Ceara, tais
como o Colégio de Direcdo Teatral, atraves do Instituto Dragdo do Mar/Governo do
Estado, o Projeto de Integracdo dos Atores do Nordeste — PIANE, o Curso de Arte

* Premiages realizadas desde a década de 1986 pelo Grupo Balaio para individuos e
instituicGes que prestaram importante contribuicdo ao teatro do Ceard, e aos destaques das
producdes realizadas no ano anterior a cada edicéo.

> Hoje o CEFET/CE transformou-se em Instituto Federal de Educacdo Cientifica e Tecnoldgica
do Cearé (IFCE).



Dramatica, da Universidade Federal do Ceard, e o Curso Principios Béasicos de Teatro,
do Theatro José de Alencar/Governo do Estado®.

Nos ultimos trés anos também foram criados: o curso superior de Teatro da
Universidade Regional do Cariri (URCA); o curso de graduacdo em Belas Artes da
Universidade de Fortaleza (UNIFOR), com habilitacdo em Artes Cénicas e Artes
Plasticas; e o curso de licenciatura em teatro da Universidade Federal do Ceara (UFC).
Além dos programas de formacdo superior, existem cursos livres e técnicos, oficinas e
programas de formacéo e capacitacdo na area teatral, oferecidos por inimeros coletivos
teatrais, entidades, instituigdes e demais espacos de cultura.

Em relagdo aos eventos teatrais, destacamos o Festival Nordestino de Teatro de
Guaramiranga; a Mostra SESC Cariri de Cultura; o Festival de Teatro de Fortaleza; o
Festival de Teatro de Acopiara, com mostra competitiva somente para grupos do
interior do estado, somando-se a uma mostra paralela, cortejos, oficinas e debates; o
Festival de Esquetes de Fortaleza, que funciona como verdadeiro espaco de
experimentacdo dos novos coletivos cearenses; o Festival de Esquetes da Cia. Teatral
Acontece, que além de espetaculos, também oferece atividades de formacdo e
capacitacdo profissional; o Festival de Esquetes Bilu & Bila; entre outros eventos,
festivais e mostras que sdo realizados todos os anos. A circulacdo de espetaculos
cearenses em seu proprio territério e no pais tem destaque também, merecendo
relevo em participacGes no Projeto Palco Giratorio do Servico Social do Comércio —
SESC e importantes festivais e mostras brasileiras.

Outro fator que contribui para o desenvolvimento do teatro no Estado é a
emergéncia e dinamizacdo de novos espacos e centros culturais. Algumas casas de
cultura surgidas de 1995 a 2011 sdo: Banco do Nordeste do Brasil (BNB), através de
seus Centros Culturais, ja com sede em Fortaleza e Cariri; Centro Cultural Dragdo do
Mar; Centro Cultural Bom Jardim; o Centro Urbano de Cultura e Arte — CUCA Che
Guevara; SESC Emiliano Queiroz; SESC Senac Iracema; Teatro da Praia; Teatro do Via
Sul Shopping, entre outros.

O desenvolvimento de politicas publicas € outro ponto importante nessa
efervescéncia da cena cearense neste periodo. Como exemplo das agbes dos governos

federal, estadual e municipal, merece destaque o transito do fomento a cultura que se

® O Colégio de Dire¢io Teatral (1996) promoveu formacdo a toda uma importante geracio do
teatro no Ceara. Através de recursos oriundos do Fundo de Amparo ao Trabalhador — FAT, o
Governo Estadual contratou professores de destaque no eixo Rio-Sao Paulo para darem aulas e
coordenarem o curso, como também investiu vultosos recursos nesta iniciativa.



dava prioritariamente através de uma politica dirigista, personalista e “de balcdo”, para
concorréncias publicas, através de editais e leis de incentivo e renuncia fiscal. Aspecto
que vem ampliando a democracia cultural. Editais publicos para montagem, circulagédo
de espetaculos, manutencao de grupos, doacdo de equipamentos técnicos, intercambio e
formacdo merecem relevancia por estarem possibilitando além da profissionalizagdo dos
agentes, maior insercéo social dos contetidos e préticas artisticas. As leis de incentivo e
renunica fiscal aparecem em reduzida escala de aplicacao, tendo como principal motivo
a dificuldade na captacdo dos recursos. Apesar da ampliacdo das politicas publicas no
Ceara nos ultimos anos, ainda sdo muitos os problemas enfrentados. O descaso com 0s
equipamentos culturais € uma cicatriz perduravel, muitos sdo os teatros fechados,
abandonados e transmutados, apesar das promessas serem muitas.

Neste cenario desponta a criacdo e o desenvolvimento de diversos grupos e
coletivos de teatro, com especial destaque para 0s grupos emergentes dos cursos de
formagéo anteriormente referidos. Muitos grupos de pesquisa e experimentacdo cénica
vém sendo criados e se desenvolvendo no seio desses organismos, com o apoio de
professores e professoras que incentivam a pesquisa académica e a investigacdo
artistica.

Ha& coletivos de teatro que vém desenvolvendo intensa atividade produtiva a
partir do encontro de seus integrantes em organismos educacionais, relacbes que
desencadeiam investigacOes artisticas e trocas estéticas continuamente processadas no
seio dos préprios grupos. Sdo exemplos: Teatro Maquina, Teatro Mimo, Grupo 3x4 de
Teatro, Coletivo Cambada, Xuxu Crocante, Teatro em Pelicula, Teatro Suspenso, entre
outros.

Somam-se a esses outros referenciais grupos de pesquisa e experimentacdo na
capital Fortaleza, dentre os quais destacamos: Bagaceira, Expressbes Humanas,
Companhia P&, Grupo Nois de Teatro, Pavilhdo da Magnolia, Grupo Imagens, Cia.
Teatral Acontece, Epidemia de Bonecos, Formosura, Bricoleiros, Teatro de Caretas,
Projeto CadaFalso, Teatro Vitrine, Cia. Vao, La Calle, entre outros.

No interior do Estado, apontamos: Oficarte, de Russas; Ninho, do Crato;
Camarim, de Maranguape; Garajal, de Maracanau; Parque de Teatro, de Aquiraz;
Humus, de Itapipoca; Carruagem, de Aracati; Artes Cinicas e Arte Juca, da regido dos
Inhamuns e a Cia. Do Batente, de Sobral; somente para citar alguns nomes.

O fortalecimento do teatro de grupo no Cearda, como pratica de atuacdo e

pesquisa artistica colaborativa e continuada, conjuntamente a todo o panorama



anteriormente apresentado, processou um importante momento de busca e ativacdo para
possibilidades de maior participagdo e reflexdo de artistas teatrais acerca das politicas
culturais. Os dialogos entre os coletivos tornaram-se mais fluidos por meio da
percepcao de caracteristicas de trabalho e pensamentos sociopoliticos comuns, além do
desejo de expansdo de suas atividades.

Ao tratar da cena cearense, Costa (2007) refere-se a um teatro sempre em
recomeco, afirmativa que ele depde ao verificar o desconhecimento da historia do teatro
realizado no Ceara pelos agentes nele envolvidos, bem como a reincidéncia de fatos,

problematicas e reivindicagfes. De forma crua, assevera que

Temos o0 teatro que é possivel ter. Ou 0 que nos deixaram ter. Um teatro de
adolescentes-estudantes-classe média, alguns fisica e moralmente feios. Ndo ha
mercado de trabalho. Ndo ha lugar para estrelismos. Carregamos preconceitos e
estigmas. (...) A conquista do publico deveria ser o grande objetivo. Parece gue o teatro
é feito para ele (COSTA, 2007, p. 29).

Alguns aspectos sdo mesmo recorrentes ao analisarmos o breve panorama
apresentado: despreocupacdo com a construcdo de uma maior insercdo social e de um
mercado para o setor; os espacos de formacdo profissional sdo recentes e tardios,
somente ha pouco tempo adquirimos a estabilidade de cursos superiores em instituicdes
educacionais; pouca atencdo a acdes que possam dar maior enfoque a sustentabilidade
do teatro enquanto espaco fisico; falta de meios de integracdo entre capital e interior;
inércia do jornalismo cultural;, o relevo de liderancas; esvaziamento das instancias
legitimas para a representacdo dos interesses da sociedade teatral; entre outros.

Costa (2007) fala-nos da conquista do publico como o grande desafio do teatro
cearense. Gostariamos de propor aqui uma relagdo com o publico que ndo se dé apenas
no recorte de espectadores de um espetaculo teatral, mas no publico como algo comum
a todos e todas. A busca por um teatro ndo mais bela arte, distante e distinta, mas uma
pratica teatral que se configure como cultura, presente no cotidiano dos diferentes
segmentos sociais; este € para n6s um objetivo maior. Quanto ao sempre recomeco,
pensamos que ele exista como ciclos histéricos, mas dentro de um principio de
repeticbes com diferengas. Acreditamos viver no teatro do Ceard mais um forte
momento de mobilizacdo, compreensdo da forca da unidade, conjugacdo ndo mais de
grupos de teatro sob siglas mortas, mas um momento de teatro de grupo e mobilizacdes

que reconhecem a vital necessidade da continuidade.



2. Teatro de Grupo e 0 Movimento Todo Teatro é Politico’: atuais demandas
na cena cearense

Apos algumas reunides entre artistas insatisfeitos com os rumos do teatro no
Ceard, principalmente em sua relagcdo com institui¢Ges, e inspirados na trajetdria de luta
trilhada em outros importantes movimentos, como o Conexdo Nordeste de Teatro —
CONTE®, o Movimento Arte Contra a Barbarie e as Cooperativas Paulista’ e Baiana®
de Teatro, 0 Movimento Todo Teatro € Politico surgiu oficialmente em 27 de marco de
2009, dia mundial do teatro.

O Movimento, que ainda processa a implementacdo de uma Cooperativa
Cearense de Teatro, apresenta-se como forum de discussao e acdo, e adota as seguintes
reivindicacdes: Valorizacdo do Teatro de Grupo e de Pesquisa; Politicas Publicas
Especificas para o Teatro; Popularizacdo e Acessibilidade do Teatro; Criacdo da Lei de
Fomento ao Teatro Cearense™.

O primeiro ponto de reivindicacdo diz respeito a valorizacdo do teatro de
grupo e de pesquisa. E para compreender melhor essa demanda por parte dos artistas
cearenses, faz-se necessaria uma breve incursdo ao conceito de “teatro de grupo”. O
“teatro de grupo” consiste em um movimento que vem se desenvolvendo no Brasil a
partir dos anos 80, sob influéncia de Eugénio Barba. Através de seu tratado de

“Antropologia Teatral” e suas idéias em torno do que poderia ser um “Terceiro Teatro”
b

" 0 nome do Movimento faz referéncia a afirmativa do teatrélogo Augusto Boal, criador da
estética do Teatro do Oprimido.

8 O Todo Teatro é Politico é um decorrente de pessoas, agdes e pensamentos que integraram o
Conexd@o Nordeste de Teatro - CONTE, movimento originado em 2004, durante a Mostra SESC
Cariri das Artes, cujo intuito era integrar artistas e promover uma circulagdo de espetaculos pela
regido. Em sua atuacdo o CONTE teve importantes momentos: um encontro em Salvador,
langamento e varios encontros em Fortaleza, duas mostras de teatro em Sobral e Maracanad,
entre outras atividades.

® O Movimento Arte Contra a Barbarie (1998), articulado pelos grupos teatrais do Estado de S&o
Paulo, serviu de forte inspiragdo para o Movimento cearense. S80 exemplares na luta do
Movimento paulista o enfretamento ferrenho conta a mercantilizagdo da cultura e a fungéo
social da arte, bem como a criagéo e aprovacéo da lei que estabelece o Programa de Fomento ao
Teatro Para a Cidade de Sdo Paulo (2002). Sobre a Cooperativa Paulista de Teatro, acessar:
http://www.cooperativadeteatro.com.br/2010/

10 Ver: http://coopbaianadeteatro.blogspot.com/

' Jornal do Movimento Todo Teatro é Politico: http://www.youblisher.com/p/63553-Jornal-do-
Movimento-Todo-Teatro-e-Politico-N-1-out-2010/

Pagina web do Movimento Todo Teatro é Politico — Pré-Cooperativa Cearense de Teatro:
http://movimentocoopce.blogspot.com/


http://www.cooperativadeteatro.com.br/2010/
http://www.youblisher.com/p/63553-Jornal-do-Movimento-Todo-Teatro-e-Politico-N-1-out-2010/
http://www.youblisher.com/p/63553-Jornal-do-Movimento-Todo-Teatro-e-Politico-N-1-out-2010/
http://movimentocoopce.blogspot.com/

o diretor italiano foi diretamente responsavel pela renovacdo do cenario do teatro
nacional.

Influenciado pelas vanguardas do teatro europeu do século XX, Barba (1994;
2000; 2006) inicia a edificacdo de um teatro voltado a arte do ator e a organizacdo de
trabalho grupal. Um teatro situado as margens dos grandes polos culturais e que esta
mais preocupado com a formacdo do ator. Um teatro que possa constituir-se como
escola, através da qual o ator pode vir a trabalhar questdes relacionadas a identidade e
aos encontros e trocas estabelecidos entre diferentes culturas. Um teatro pautado pela
experimentacao, pesquisa e conhecimento (OLIVEIRA, s/d),

O teatro barbiano serviu de inspiragdo a criagdo do movimento de “teatro de
grupo” no Brasil, que vem se desenvolvendo nas ultimas trés décadas. Os grupos que se
reconhecem como pertencentes ao Todo Teatro € Politico, vem buscando formas de
organizagdo coletiva “independente” e autogestionada. Através de uma nova concepcao
de “grupalidade”, esses coletivos lutam para fazer um teatro que possa servir como
alternativa ao teatro comercial, e que tenha mais autonomia frente a l6gica do mercado.

Os grupos do “teatro de grupo” primam pela pesquisa de linguagem, pela
experimentacdo e desenvolvimento de uma poética propria, que possa identificar o
coletivo. A horizontalidade orienta as distribuicdes das fun¢des no grupo, que busca a
igual valorizacdo do trabalho de cada componente. Os projetos espetaculares,
pedagdgicos e sociais caminham lado a lado, e formam parte de sua subsisténcia,
manutencdo e continuidade. A sede passa a ser essencial para que 0 grupo possa
desenvolver seus projetos, constituindo-se também como ponte as comunidades locais
nas quais estdo inseridas, e funcionando muitas vezes como polo ou centro cultural
comunitario de referéncia aos moradores e cidaddos. Aliada a valorizacdo do teatro de
grupo e de pesquisa, outra reivindicacdo do Movimento é a de politicas publicas

especificas para o teatro.

Os editais, promovidos pelos nossos 6érgdos culturais, sejam nas esferas municipal,
estadual e federal, ndo sdo produzidos de modo a pensar a sustentabilidade da atividade
teatral, muito menos os artistas e coletivos de teatro, que exigem condices de
continuidade de trabalho, a fim de profissionaliza-lo. Condic¢des basicas como dispor de
uma sede de trabalho, remunerar seus profissionais, produzir pesquisa, espetaculos e
circular com eles. Ha, sem duvida, um descompasso entre desejo e realidade no teatro
feito no Cearé atualmente. A mudanca de politicas publicas, necessaria, para ser de fato

significativa, deve ser pensada em conjunto, poder publico com a classe teatral



organizada. (...) Editais, prémios e outros mecanismos de incentivo e investimento
cultural devem ser pautados pela visdo do fomento a sustentabilidade da atividade
teatral, o que remodela tanto seu formato (que ainda enxerga o teatro como uma
atividade esporadica, com comeco e fim), seja 0s seus recursos, impraticaveis para um

modelo de teatro continuado. (Jornal do Movimento, pgs. 2 e 3)

Outro ponto de reivindicacdo diz respeito a popularizacdo e acessibilidade do
teatro no Ceard. Tendo como principal eixo de acdo a descentralizacdo da cultura e do
teatro, 0 Movimento propde a ocupacgdo de espacos 0ciosos e equipamentos culturais das
cidades cearenses. Tal ocupacdo seria realizada por coletivos teatrais, e teria com
objetivo a expanséo territorial do teatro na vida social.

Desta forma, 0 Movimento reivindica um mapeamento de espacos 0ciosos, por
parte do poder pablico, de maneira que seja possivel construir as sedes dos coletivos em
tais espacos. Os grupos passariam a cumprir uma funcdo essencial no desenvolvimento
do teatro local, descentralizando o circuito cultural vigente e contribuindo para a
formacao de platéia e formacéo da platéia. A sede fixa também proporciona aos grupos
e coletivos a estrutura adequada e necessaria para o desenvolvimento de suas atividades
produtivas, projetos espetaculares e pedagdgicos, além da articulacdo politica com
diversos agentes sociais, entidades, associacdes e movimentos sociais.

Outra necessidade apontada pelo Movimento diz respeito a realizacdo de
festivais de teatro de grande repercusséo e impacto em toda a cidade de Fortaleza, que
seja capaz de mobilizar a classe teatral e atingir a populagdo em geral. “Festivais que,
ademais, sejam grandes vitrines do que se produz, se faz e se pensa no teatro cearense,
pondo-o em relevo” (Jornal do Movimento, p. 3).

A Lei de Fomento ao Teatro Cearense, proposta pelo Movimento Todo Teatro
é Politico, tem por objetivo principal transformar as politicas culturais em politicas de
Estado. Isto €, as politicas pablicas de incentivo e fomento a cultura, e mais
especificamente ao teatro local e regional no Ceard, deixam de ser limitadas pelas
gestbes de governos, e passam a ser uma politica regular de Estado, somente possivel
com a criacdo de uma lei especifica para o teatro. “Defendemos, junto ao legislativo de
nosso Estado e Municipio, a criacdo de uma lei que fomente a atividade teatral no
Cear4, contemplando a pesquisa, os coletivos teatrais, a estabilidade de suas praticas”.
(Jornal do Movimento, p. 3)

Inspirado pelo Movimento Arte Contra a Barbarie, que resultou na criacdo da

Lei de Fomento Paulista, 0 Movimento Todo Teatro € Politico aponta a necessidade de



um programa em lei que reconhece o papel do Estado como fomentador do interesse
pablico; ratifica o teatro como cultura e direito; dinamiza a funcdo social de
agenciamento e emancipacdo cidadd através do teatro; garante a continuidade das acdes
culturais através de politicas publicas de Estado regulares; aumenta e enriquece a
atividade teatral da capital e demais regides do estado; constréi um publico critico;
desenvolve e amadurece o surgimento de artistas, grupos e coletivos de teatro e espacos
teatrais; possui uma logica de permanéncia e enraizamento do fazer teatral e da relacéo
teatro e sociedade; apoia e fomenta ndo somente eventos e obras isolados, mas
processos continuados de investigacdo teatral; prevé os recursos a serem aplicados no
Programa de Fomento, devendo o valor estar previsto anualmente no orgamento geral
do ente federativo; estabelece que a comisséo de selecdo dos projetos seja composta de
forma paritaria entre poder publico e sociedade civil; advoga uma organizacdo propria
da especificidade do exercicio teatral, ao ndo adotar para a area cultural os modelos
dirigistas de gestéo e prestacdo de contas advindos do marketing empresarial.

Em sua curta trajetéria, o Todo Teatro € Politico ja realizou seminéarios e
encontros em varios equipamentos culturais da cidade de Fortaleza, como Theatro José
de Alencar e nas unidades do SESC, bem como no Festival Nordestino de Teatro de
Guaramiranga. Também foi responsavel pelas primeiras audiéncias publicas que tém
como foco de debate o teatro, realizadas junto a Assembléia Legislativa do Ceard e a
Camara Municipal de Fortaleza. O Movimento também é responsavel pela articulacédo
com movimentos teatrais e culturais de todo o Brasil, além de estar marcando presenca
também na midia, como os grandes jornais do Ceara, emissoras de radio e internet.

Outra conquista diretamente vinculada ao Movimento € a realizacdo dos ultimos
editais do Estado e do Municipio, cada vez mais elaborados junto a classe artistica, o
que contribui para garantir as necessidades e recursos minimos de realizacdo e
continuidade do fazer teatral no Estado. Tais editais s6 vém sendo possiveis devido a
continua pressdo, dialogo e acdes que os integrantes do Movimento vém exercendo
junto ao poder publico. Como exemplos, destacamos o aumento em quatro vezes do
valor do Edital das Artes do Governo do Estado do Ceara em 2010 (o valor anterior de
R$ 220.000,00 passou neste ano para R$ 1.040.000,00), a insercdo da categoria
manutencdo de grupos nos editais e o ultimo edital para “Formacédo e Intercambios de
Grupos de Teatro”, aberto pela Secretaria de Cultura de Fortaleza no comego deste ano.
A retomada, em 2010, do Festival de Teatro de Fortaleza, realizado pela Prefeitura

Municipal de Fortaleza, que ja ndo vinha sendo realizado ha dois anos. Mesmo sem ter



alcangado a estrutura e organizagdo ideal, o Festival serviu para colocar a capital
cearense no circuito dos festivais nacionais.

Perceptivel também é a pulverizacdo das sedes dos coletivos teatrais pelo
territorio. E o caso da Companhia P&, que construiu sua sede no bairro Benfica, em
Fortaleza; o grupo Expressdes Humanas, que inaugurou seu espago no centro; o grupo
Nois de Teatro, com sede no bairro Granja Portugal; o grupo Pavilhdo da Magnolia,

com sede no bairro da Parangaba; o Ninho de Teatro, com sede no Crato.
3. O Movimento hoje: conquistas, impasses e pautas de agao

Atualmente, o Movimento Todo Teatro é Politico continua lutando, promovendo
acoes, articulacdes e reivindicacOes do setor artistico e da sociedade em geral. Na ultima
reunido*? do Movimento, foi realizada uma breve apresentacdo do panorama atual de
suas acOes, assim como foram apontadas as falhas e faltas em relacdo a articulacdo da
sociedade teatral na luta pelo desenvolvimento do teatro local e regional.

Foram apresentadas as dificuldades que o Movimento vem tendo em relacdo a
manutencdo e continuidade de suas articulagbes, propostas e acdes. De fato,
inconstantes e poucos sdo 0s grupos e artistas que vém participando das ultimas
reunides e seminarios de interesse do segmento teatral, e 0s que estdo presentes vém
encontrando dificuldades para cumprir com os objetivos e metas.

Em relacdo as atuais pautas, sdo propostas as seguintes acdes para o0 ano de
2011: continuacdo do didlogo com o poder publico, nas esferas estadual e municipal;
debate e discussdo dos editais em forum; mobilizacdo em prol da Lei de Fomento, que
vem tramitando na Camara de Vereadores de Fortaleza; luta pela realizacdo de diversos
festivais; debate e discussdo sobre o Festival de Fortaleza 2011, etc.

Ha ainda a expectativa de realizacdo do primeiro Congresso Cearense de Teatro,
0 que vem sendo uma das principais preocupa¢des do Movimento para o ano de 2011. O
Encontro pretende ser uma realizacdo de grande porte, capaz de mobilizar o teatro
cearense, congregar artistas e grupos, e consolidar a articulacdo e diadlogo da classe
artistica a nivel municipal e estadual.

De fato, uma das principais necessidades do Movimento é 0 mapeamento de

artistas, grupos, associacgdes, entidades e movimentos que estdo em agdo em todo o

12 A (ltima reunido do Movimento Todo Teatro é Politico foi realizada no dia 04 de abril de
2011, na sede da Companhia P4, no bairro Benfica, em Fortaleza.



Estado. Algumas das organizacOes e entidades que ja fazem parte do Movimento s&o:
Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos — Secgdo Ceard, Movimento de Teatro de
Rua — Ceara, além de muitos grupos e coletivos de teatro, como 0s ja anteriormente
citados.

Algum didlogo com grupos e associa¢des do interior do Estado também ja foram
travadas. E o caso da Guerrilha do Ato Dramatico Caririense, da regifo do Cariri, além
dos grupos que vém se articulando no Vale do Jaguaribe e na regido do Ic6. Ha, no
entanto, muitas articulacbes a serem trabalhadas e muitos outros grupos, entidades e
movimentos a serem conhecidos. Como foi apontado na reunido, é imperiosa a
necessidade de “conhecer-nos uns aos outros”, para que 0 Movimento Todo Teatro é

Politico venha de fato ter uma eficacia politicamente legitima a longo prazo.

4. Consideraces Finais

Muitos foram os avancos da cena teatral do Ceara nos ultimos anos. E possivel
entrever, no entanto, que a luta que vem sendo trilhada por artistas e demais
profissionais do fazer teatral em nosso Estado esta apenas comegando.

De fato, vém sendo bastante significativas as reivindicagdes, propostas e agdes
levantadas pelo Todo Teatro € Politico. No entanto, entendemos que hd um longo e
exaustivo caminho a ser percorrido se 0 Movimento realmente deseja por em prética
sonhos e projetos de ver um teatro cearense que além de cumprir com sua funcdo social,
também venha a legitimar e tornar digno o trabalho dos artistas cénicos e técnicos.

Pensar o Movimento Todo Teatro € Politico € reconhecer sua for¢a potencial,
mas também compreender os impasses e dilemas nas formas de articulacdo nos
meandros de relagdes muitas vezes desgastadas e desacreditadas entre artistas/artistas e
artistas/gestdes publicas. Acreditamos que toda forma de agrupamento significa no
espaco publico a busca de participagdo em um conflito de forgas, aqui no campo da
cultura. A atuacdo do Movimento evidencia a luta de coletivos artisticos por espaco na
area dos investimentos em cultura, almejando atendimento de interesses proprios que
ressoam de forma complexa no ambito social, ou vice-versa. Entretanto, observamos
que muitas vezes os discursos empreendidos no interior do Movimento desvela a visdo
de um Unico chafariz, o dos investimentos de Estado, e ndo procura atuar junto a
iniciativa privada e em agdes de empreendimentos artisticos construidos com as

préprias inquietagdes, bolsos e esforcos.



Acreditamos que o Movimento Todo Teatro é Politico também deve vir a
contemplar com mais énfase e dedicagdo, em suas pautas de discussdo e acdo, a
participacdo da sociedade civil e do capital privado no desenvolvimento do teatro local
e regional. Outra questdo que gostariamos de destacar como de especial relevancia no
ambito do Movimento € a caréncia de debates que possam contemplar uma autocritica
da propria sociedade teatral, no que diz respeito a consciéncia e participacdo na luta
politica e na consideracdo do proprio fazer teatral como modo de vida.

O teatro do Ceara constrdi nos correntes dias a oportunidade de (re)escrever um
(re)comecar para a sua historia, que pode vir a ser composta por diferentes méaos e lapis
das mais variadas cores: sociedade teatral, Estado, empresas privadas, terceiro setor,
entre outros agentes e recursos que reconhecam que a pagina da histdria ndo esta em
branco, tem suas rasuras e memorias. Interpretar o passado e compreender o presente é

constituir com variados rabiscos um belo horizonte para o fazer teatral cearense.
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