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Resumo: Partindo da premissa da Pedagogia da imagem, que ¢ aqui entendida como o
espaco da producdo das visibilidades, das praticas do olhar, do campo social onde
através das trocas de conhecimento se exibi as aproximacdes e transgressoes
vivenciadas pelos praticantes do cotidiano. Este trabalho visa apresentar uma reflexo
sobre a escola e as culturas juvenis na contemporaneidade, cuja relacdo ¢
problematizada a partir da discussdo entre educagdo e imagens. Ou seja, este trabalho
busca analisar o filme “Entre os muros da escola” como uma obra, uma producao
filmica capaz de produzir significativas representacdes e narrativas sobre a
contemporaneidade, que podem ser apropriadamente vistas e discutidas através do
campo dos Estudos Culturais.

Palavras-chave: Pedagogia da Imagem, Juventudes e Praticas Pedagogicas.

O filme “Entre os Muros da Escola” tem ares de documentério e um elenco todo
de ndo-atores alunos, professores ¢ pais. E baseado no livro homénimo de Frangois
Bégaudeau (langado no Brasil pela Martins Fontes Editora). Segundo o jornal eletrénico
G1 da Globo.com, o filme arrebatou diversos prémios da Palma de Ouro no Festival de
Cannes em 2008 ao Prémio Cesar, passando por uma indicagdo ao Oscar de melhor
filme estrangeiro.

O cenario do filme ¢ um colégio do leste de Paris formada nao s6 de franceses,
mas por uma mistura €tnica e social. Narra a experiéncia de um professor de francés
ginasial, interpretado também por Frangois, personagem central da historia que tem de

lidar ndo s6 com a falta de interesse dos alunos em sua disciplina, mas com as
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diferengas sociais e o choque entre culturas africana, arabe, asidtica e, claro, européia,
dentro das quatro paredes da sala de aula. Conseqilientemente, a historia retrata o
cotidiano escolar e os contrastes das culturas juvenis dentro da sala de aula. Como
também aponta questdes sobre o sistema escolar, a relagdo aluno-professor, relagao
entre os professores, a busca por um ideal e principalmente, por mudangas.

Lendo as criticas publicadas nos jornais, uma questdo ¢ imediatamente
destacada: a diferenca social e cultural retratada de uma Franca contemporanea, de
jovens e juventudes, de comunicacdo e cultura narrada através de uma perspectiva
tedrica que concebe a linguagem como o grande campo de batalha dessa relagdo, onde o
papel da escola, o papel do professor serd novamente repensado. Sera que a escola
continuara pensando estd fora da sociedade? Serd que a escola continua pensando ser
apenas um lugar de transmissdo de conhecimento, apenas do aprender? E preciso que a
escola perceba que o seu espaco, ¢ um espaco de troca de saber, de construgdo de
conhecimento e que o sujeito o qual ocupa este espaco precisa lidar com seus proprios

problemas, sua cultura, portanto a escola ndo pode estd fechada em si mesma.

De acordo com Libaneo (2002, p. 77), “o aspecto essencial da educacdo escolar
¢ a instrugdo cientifica e cultural basica. Assim, o papel da escola estd ligado ao ensino
das bases da ciéncia, da técnica, das artes, e da formag¢dao de habilidades cognitivas™.
Contudo, hoje a escola nao visa a produgdo do conhecimento, tampouco a formacao de

sujeitos do conhecimento, mas sim sujeitos submetidos ao poder, ao capital.

Deste modo, a escola ¢ o lugar do poder, caracterizada por propositos
normativos, de disciplinamento e docilizacao dos corpos. Propdsitos implicados com a
arquitetura social do capitalismo: divisao de trabalho, trabalho assalariado e produgdo
de mais valia-valia, de tal modo, que gravita para produgdo de trabalho como principio
educativo. Contexto assim exposto por Michel Foucault:

I3

O movimento histérico das disciplinas ¢ o momento em que
nasce uma arte do corpo humano, que visa ndo unicamente o
aumento de suas habilidade, nem tampouco aprofundar sua
sujeicdo, mas a formag¢do de uma relagdo que no mesmo
mecanismo o torna tanto mais obediente quanto ¢ mais util, e
inversamente. (...) A disciplina fabrica assim corpos submissos e
exercitados, corpos “doceis”. (FOUCAULT, 1997, p.118).

Assim, o poder passa a ser exercido no corpo tornando-se um mecanismo
disciplinar, portanto, a escola ¢ uma instituicdo disciplinadora. Contudo, para existir

uma relagcdo de poder ¢ preciso ter liberdade, ¢ necessario existir uma resisténcia. Na



critica de Paulo Freire:

A liberdade, que € uma conquista, € ndo uma doagao, exige uma
permanente busca. Busca permanente que sd existe no ato
responsavel de quem a faz. Ninguém tem liberdade para ser
livre: pelo contrario, luta por ela precisamente porque nao a tem.
Nao ¢ também a liberdade um ponto ideal, fora dos homens, ao
qual inclusive éles se alienam. No ¢ idéia que se faca mito. E
condi¢do indispensavel ao movimento de busca em que estdo
inscritos os homens como séres inconclusos. (FREIRE, 1981, p.
35).

Assim, a propria escola estabelece modificacdes e regras para o controle dos
objetivos atraente para o capital. Como ndo ha relacao de poder sem resisténcia, existe
também a oportunidade de verificar nas escolas um trabalho de desobediéncia, luta ou
repulsdo, que tencionam as linhas de forga que atuam na institui¢do. Disputas que vao
desnaturar seu regime de convengoes, regulacdo e monitoragdo, forcando a reinvengdo
politica do educativo.

Trazendo essas questdes apresentadas para a nossa realidade social, cultural,
politica e econdmica, ¢ na sala de aula, ¢ entre os muros da escola que a diferenca social
e cultural, que esse conflito ganha for¢a. Todos os problemas que a sociedade
contemporanea enfrenta hoje estdo em torno da compreensao do sistema de ensino, da
sua contradi¢do, que a0 mesmo tempo em que exclui alunos, também os integra. Nao ¢
um sistema homogéneo. Deste modo, o filme mostra que ha barreiras universais no

processo educacional.

Juventudes: Imagens Filmicas Contemporaneas

A concepcdo de juventudes neste trabalho origina-se da observacdo do cotidiano
escolar, amparada pelas contribuicdes, principalmente de Nilda Alves (2003) e Aldo
Victério Filho (2007). Portanto, ¢ observando, estudando as praticas dos atores,
entendendo seu contexto € o que se passa dentro da escola que se compreende o
cotidiano em sua realidade. Segundo Nilda Alves (2003, p. 63) “estudando o cotidiano
estamos nele mergulhados, sempre, o que significa que precisamos ter presente a
necessidade de critica aos limites impostos por essa condi¢do”. Ou seja, para se
compreender, investigar o cotidiano escolar com suas aspiragdes, ambicdes e desejos,
deve-se estar mergulhado nele, é preciso vivencid-lo e senti-lo. Pois, investigar o
cotidiano escolar, ¢ de certo modo, eleger o cotidiano como fonte fundamental para a

investigacao e interpretagdo das praticas escolares.



Deste modo, os jovens constituem, portanto, o foco deste trabalho. Acredito que
a condicdo de ser jovem envolve, em muito, questdes de identidade, raga, género e,
sobretudo, de pertencimento. E facil compreender as caréncias, as relagdes com o poder,
tal como, os ideais de mudanca das juventudes frente as desigualdades presentes no seio
da sociedade contemporanea. Pois o contraste dessas imagens filmicas estd exatamente
na descrigdo de ser jovem dentro de um cotidiano escolar onde se espera deles
comportamentos e valores apropriados para se viver em sociedade, e como esses valores
sdo rompidos por eles. Segundo Berino (2009), em seu projeto de pesquisa,
“Juventudes: circulacdo das imagens e frui¢do de identidades entre atos curriculares”
afirma que:

As identidades juvenis estdo também no centro de numerosos estudos
sobre cultura, que solicitam atengdo e¢ analises mais finas do que as
corriqueiras: “as afiliagdes cultuais juvenis”, afirma Jodo Freire Filho
(2007: 54), “guardam nuangas diversas, toda uma série de dubiedades
intrigantes que s6 um ato de violéncia tedrica pode reduzir a
homogeneidade de uma narrativa unica”. E preciso abrir o campo das
investigacdes para a variedade de referéncias que constituem as
culturas juvenis, propondo caminhos mais comunicativos com o0s
proprios jovens “pesquisados”, que suas vozes também comparecam
com a devida alteridade das suas realizagdes, negociando lugares na
pesquisa. (BERINO, 2009, p.10).

Assim, vale ressaltar, que os jovens expressam ndo sO suas necessidades
visiveis, mas principalmente seus sentimentos, suas criticas, seus desejos, suas crengas €
idéias mais amplas, relativas ao cotidiano em que estdo inseridos em um dado momento
historico e social. Portanto a cultura juvenil representa o mundo com sua pluralidade,
disjuncgdes, fluidez, mas sobretudo, sua contradi¢do. Diz Canevacci:

Nao existe uma visdo unitaria e global das culturas juvenis que seja
passivel de resumir a um nimero, a um codigo ou uma receita. A
sintese ¢ o instrumento conceitual de ordem, nascido da polis, que aqui
¢ rompido; o que resta — fragmentos liquidos — cruzasse e afastasse sem
possibilidade alguma de reconstruir o quebra cabega perspectivo do
social. (CANEVACCI, 2005, p.8 - 9)

Logo, o estudo do cotidiano escolar ganha relevancia para o entendimento da
vida nas escolas, principalmente, porque ¢ visto como um cenario de oposi¢des e
complexidades nem sempre redutivel a idéia de contradigdo encarnados na escola, do
conhecimento que educadores e educandos expdem das praticas educativas através dos
desacordos que promovem e da autonomia que pretendem, mas, sobretudo, porque o
estudo do cotidiano traduz-se em uma renovada possibilidade de investigagdo das

praticas pedagogicas e dos sujeitos da educacao.



A tentativa de capturar a linguagem pelo viés da imagem reforca a necessidade
de conhecermos tudo aquilo que nos escapa ao primeiro olhar, em outras palavras, a
palavra-imagem implica em falar em siléncio, siléncio fundante do qual estabelece e
produz multiplos sentidos. Ou seja, a observagdo do cotidiano escolar permite uma
variada interpretacdo de como sdo fabricadas as formas de linguagens através das
imagens. Assim, a minha inten¢do foi a utilizacdo da imagem filmica, ndo como mero
recurso tecnologico ou pedagogico, mas como um recurso de uma experiéncia distinta e
complementar para a criagdo de um conhecimento capaz de revelar, apontar e expressar
através dos atores do cotidiano escolar possibilidade ndo apenas de fugas, mas de

autonomia e praticas estimulantes na escola.

Nesse contexto, entendemos a necessidade de um estudo sobre as imagens
produzidas nesse terreno estético’ que € o cotidiano escolar, nesse espago de busca pela
visibilidade. Assim, este trabalho justificasse a partir desses estudos, destas discussoes,
desse olhar diferenciado para o cotidiano que professores e outros profissionais da
educagdo que estdo sempre em formagao, pesquisando e se qualificando possam enfim
responder aos anseios da juventude para uma educacdo de qualidade, ou seja,
conhecimento para a constru¢cdo de uma sociedade democratica. Deste modo, ¢ preciso
prestar atencdo, observar e analisar situacdes iguais para se entender as redes de

cotidiano.

Podemos, nesse sentido, reafirmar o que nos diz Inés Barboza de Oliveira a
respeito da importancia das pesquisas com obras artisticas imagéticas — pinturas e
fotografias — como um meio a compreensao do cotidiano.

As imagens sdo portadoras de possibilidades de compreensdo
ampliada do que é e do que pode ser a pratica pedagdgica do real,
escamoteada e tornada invisivel “a olho nu” pelas normas e
regulamento da cientificidade moderna, da hierarquia que esta
estabelece entre teoria e pratica e os textos produzidos nesse contexto.
(OLIVEIRA, 2005, p. 90).

Nesse sentido, as pesquisas com imagens, principalmente, do cotidiano escolar
possibilitam sempre uma visibilidade, uma busca nas inimeras realidades vivenciadas
nas escolas. Sébastien Darbon (1998, p. 108), afirma que uma imagem ¢é sempre “a
expressdo de uma conven¢do de representagdo”. Porque segundo ele, em nivel de
analise, ndo ha uma visao Unica do que seria a realidade, mas multiplas dimensdes, visto

que, a leitura que fazemos de uma imagem depende do sentido, da interpretacdo, da

* Esse termo ¢ utilizado por Jacques Ranciére no livro a Partilha do Sensivel — Estética e politica.



subjetividade, do contexto, dos condicionamentos sociais e técnicos. Ou seja, quem faz

a analise da imagem tem sua propria subjetividade, sua historia, sua leitura de mundo.

Uma imagem mesmo considerando-a fiel ao objeto ela sempre serd uma
abstragdo do objeto, uma cdpia. Ainda de acordo com o autor, “uma imagem ndo tem
sentido em si, que lhe seja inerente, se o sentido de uma imagem esta, sempre, para ser
construido por meio do discurso, a imagem, entdo, € apenas um suporte para o

discurso”.

Em outras palavras, Darbon considera que, ndo existe uma descricdo pura da
imagem, pois toda descri¢do ja € uma interpretacdo. Assim sendo, a imagem ¢é capaz de
despertar interpretagdes, mas a0 mesmo tempo nao traduz o que ¢ visto, porque em
funcdo da cultura e da historia pessoal, incorpora-se modos de representacdo e
potencialidades que lhes sdo proprios. Ou seja, a interpretacdo que fazemos de uma
imagem corresponde a nossa maneira de ver o mundo, pois segundo John Berger,

Toda imagem incorpora uma forma de ver. Mesmo uma fotografia.
Porque as fotografias ndo sdo, como se presume freqiientemente, um
registro mecéanico. Cada vez que olhamos uma fotografia estamos
cientes, por mais superficial que seja, do fotégrafo selecionando
aquela cena entre uma infinidade de outras cenas possiveis. Isso ¢
verdadeiro mesmo em se tratando de instantaneo familiar mais
informal. O modo de ver do fotdgrafo ¢ reconstituido pelas marcas
que ele faz na tela ou papel. Contudo, embora toda imagem incorpore
uma maneira de ver, nossa percep¢do ou apreciagdo de uma imagem
depende também do nosso préprio modo de ver. (BERGER, 1999, p.
12).

Hoje as imagens, em sua maioria, estdo vinculadas aos antncios publicitarios
impressos em paginas de revistas, cartazes e outdoor afixados em muros e em outros
locais, mais principalmente, nas telas do cinema e da televisdo. Contudo, o conceito de
imagem envolve qualquer forma de expressao e visualizacao construida ou gerada pela

acao do Homem.

Portanto, analisar e compreender a dinamica do processo cotidiano dos
“instantdneos” ¢ também criar estratégias metodoldgicas para uma educacdo de
qualidade que busca uma sociedade igualitaria, democratica. E, ¢ conhecendo os modos
de produgdo individuais e coletivas, da cultura contemporanea, dos processos historicos
e politico da nossa sociedade que possibilitaremos uma mudanca social. Por isso, ¢
muito importante que nés educadores possamos tomar consciéncia do ato de ver e de

sua riqueza, da complexidade de uma atividade tdo banal como olhar o mundo, mas tao



significativa para quem busca mudangas.

Nas palavras de Aldo Victorio Filho (2001, p. 63) “O desenhar despretensioso,
inegavel habilidade de todos os homens e mulheres que se manifesta no fazer de todo e
qualquer olhar e na continua experimentacdo estética que ¢ a historia cotidiana que

comeca com os passos do primeiro olhar”.

O que se trata nesta pesquisa sdo as imagens cotidianas que constituem
materialmente e com solidez o entendimento do mundo. Temos até a aparéncia de que
sdo as imagens que dominam o mundo, ou mais ainda, as vezes o mundo parece sO
existir através das imagens. Assim sendo, nessa narrativa imaginética compreendo o que
¢ ensinado e o que ndo ¢, e que através dos contatos que temos na vida cotidiana, nos
diversos espagos nos quais estamos inseridos influenciamos e somos influenciados por

diferentes sujeitos na constru¢do de nossa identidade.

Assim, a vida cotidiana e aquilo que ¢ ensinado pela escola formam elementos
articulados e indissociaveis, individuais e coletivos. E, ¢ observando estas imagens
aparentemente estatica e imutavel, mas portadora de multiplas significagdes e historias
que podemos com um olhar diferenciado analisar as diferentes cenas, ver suas
diversidades e refletir sobre elas percebendo que cada cena nos diz tantas coisas e
poderiam nos dizer muitas outras, essa ¢ a riqueza possibilitada pela imagem visual,
pela leitura da imagem filmica no estudo do cotidiano, pois o que a imagem diz ndo ¢

fixo, ¢ um movimento, vida, memoria de nds mesmos.

POS-SCRIPTUM Roda de conversa

Em um trabalho* recentemente apresentado tive a possibilidade de refletir sobre
a Roda de conversa, um momento de didlogo que ocorre depois de todas as sessdes de
filmes apresentados no Colégio Técnico da Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro (CTUR) durante o desenvolvimento da pesquisa Pedagogia da Imagem: Raga,
género e pertencimentos vistos com o cinema — Uma pesquisa para os jovens/com 0s

jovens.

Apos assistirmos aos filmes ¢ feito um convite para que um grupo de jovens
junta-se a nds, integrantes do grupo de pesquisa, para conversar, um didlogo sobre o

filme. O didlogo ¢ aqui uma ferramenta muito importante para investigagao das

* Caminhos e (des)caminhos da cultura juvenil revelada nos cinemas. Trabalho apresentado no
Seminario de estudos Culturais em Canoas, RS.



questdes vivenciada pelos jovens no cotidiano escolar, como também para a leitura do
universo juvenil e da visdo que os jovens t€m sobre a sociedade através das suas falas,
das identificagdes e relagdes concebidas pelos filmes. Assim sendo, ao assistir um filme,
a possibilidade de identificacdo com o protagonista ou com a causa que ele representa
no filme ¢ comum, pois “a identificacdo ¢ um dos elementos psicologicos que se
apresentam de forma qualitativa quando alguém se vé convocado pelo enredo do filme”.
(SILVA, 2007, p. 102). Assim, o vislumbre pelas imagens fascina e provoca tanto

simpatia quanto antipatia conduzindo, portanto, a histdria aos olhos do espectador.

Pode-se dizer que o principal objetivo deste didlogo era compartilhar as
concepgoes sobre raga, género e pertencimentos, como também discutir e analisar a
diversidade cultural através das falas destes jovens, contudo, eram perceptiveis que as
questdes apresentadas por eles abarcavam muito mais do que era intencional para nos.
Como percebemos nos didlogos abaixo apds a exibicdo do filme “Entre os Muros da
Escola™:

-Ta, eu acho que faz uma, uma critica sistema de educag¢do pode ser so da Franca, mas
também sim sendo educa¢do da nossa sociedade mesmo porque a franga é um pais
desenvolvido, mas a gente percebe que mesmo sendo um pais sendo desenvolvido tem

problemas no sistema de educagdo que alias é um sistema publico né e tém varias, mostra o
problema da imigragdo, problema, varios problemas, eu acho.

-eu ndo diria 56 da educagdo, das relagées humanas em geral. (...) O nome do filme é
entre os muros da escola e nenhum muro foi quebrado, nada mudou. Ndo era so entre os
professores e alunos.

-Eu acho, assim, entre os muros da escola no caso, os muros dentro da escola, por
exemplo, o filme é um conflito, é sim, o muro foi quebrado no caso foi é sim, entre sala de aula
e sala de professores, esse conflito alunos e professores mais ou menos é que foi mostrado no
filme (...) ndo foi resolvido nada, (...) os bastidores do caso do que foi mostrado.

Eles em suas amplitudes questionavam, sobre o sistema educacional, faziam
comparacao entre o Sistema de Educagdo da Franca e do Brasil. Discutiam também
questdes sociais e politicas, como no caso, do problema da imigragao apresentados por
eles, um problema politico que se tornou social. Assim, entre as questoes apresentadas
um fato ¢ marcante ao meu olhar, a espera, a inconformagdo pela mudanca. Na
verdade, temos aqui um conflito dos discursos, a questdo se concentra no entendimento
que as mudancas ndo se ddao apenas em razdo da relacdo professor — aluno, mas
principalmente pelas quebras de barreiras. J4 o relato do jovem abaixo surpreende pela

vivacidade de seu depoimento, como podemos perceber ao falar que o filme...



-mostra também todos os lados, o lado do professor, enquanto esta defendendo ao
mesmo tempo, ele quer punir o aluno, mas ndo quer fazer uma possivel besteira futura e mostra
também o lado de cada um, assim, cada um tem sua visdo eles discutem isso e cada um passa
uma visdo diferente do outro lado, as situagdes que ele se poe durante o filme, no caso do
professor ter chamado de vagabunda, que no, quando ele ia falar com os responsdveis ou
outros professores ele demonstrava vergonha por causa daquilo e quanto aos alunos ele
tentava se justificar ai fazia tipo dois lados embora ele queira se justificar ele sabia que ndo
tinha justificativa pelo que ele tinha feito (...).

Portanto ele foi bastante descritivo, ndo se limitando apenas a tecer algumas
criticas quanto ao filme, mas, sobretudo analisando o papel do professor com relacao
aos responsaveis dos alunos como também a relagdo do professor entre os outros

professores.

Se o jovem aluno critica, é porque ele quer entender o mundo adulto,
quer igualar-se a ele, esta testando toda sua capacidade de argumentar
e, principalmente, estd consolidando a personalidade. Para isso, ele
questiona, leventa hipoteses, muitas vezes absurda ao olho dos

adultos, mas que podem trazer o novo, por mais insélito que seja.
(SILVA, 2007, p. 210).

As questdes abaixo apresentam, sem duvida, a representacdo das diferengas
¢ticas e sociais apresentadas por eles através de uma primeira analise sobre o filme.
Apontam questdes como a procura de uma uniformidade na educagdo, na sala de aula,
um modelo unico, um ideal de educagdo que contemple a todos e trds também uma
reflexdo sobre o professor, esse lugar de autoridade a qual pertence, que se mistura a
uma realidade complexa.

- (...) Nado existe sala de aula que todos sejam iguais, eu acho que ¢ praticamente
impossivel uma uniformidade assim, e ld é mais, assim, exposto isso, porque eles sdo diferentes
demais. Cada um é de um pais (...)

-(...) Ndo tem a ver com autoridade, tem a ver com respeito (...) isto é botado em
conflito no filme, até onde vai o professor e onde comega o ser humano (...) é a questdo de
respeito (...) mas o respeito é igual pra todas as pessoas.

Assim, as narrativas apresentadas mostram o quanto € percebido pelos alunos as
questdes de discriminacdo, dilemas morais e sociais. J4 quanto a busca pela mudanga,
isso ¢ esperada tanto pelos alunos quanto pelos professores. Portanto, sdo falas,
reflexdes necessarias para uma leitura de mundo. E claro, que esta leitura é um recorte,
uma interpretagdo, mais um viés dos mais possiveis e impossiveis possibilidade de dar
voz e vida a quem por muitas vezes permanece sem voz para se colocar e sem vida para

ser visto. Isso podemos ver através desses relatos, falas e desabafos, que mostram por



sua vez o quanto esses jovens interagem com o mundo que os cerca, eles sdo reflexivos
e criticos, mas, principalmente, tem esperanca. Acreditam na mudanga ¢ demonstram
que essas mudancas acontece algumas vezes, podem até nao ser perceptivel a nés no
cotidiano da escola por estarmos em volto a tantas coisas, mas elas estdo ali e ndo da
para fugir, pois tudo muda e quando menos percebermos o invisivel se torna visivel.
Esses jovens puderam, em sua simplicidade e até indignagdo, apontar um caminho para
uma analise conscistente e critica de uma especifica leitura do universo juvenil, andlise
estas que se integrara a outra, a uma observacdo imagética atraves das fotografias

realizada por esses jovens sobre o seu cotidiano.

Por fim, a andlise produzida a partir do encontro destas perspectivas, dos
personagens que vivem o cotidiano escolar permitiu a reunido de um material
singularizado pela diferenca do olhar. Em minha andlise sobre as narrativas, percebi
dois momentos diferentes na produgdo desse olhar critico, um primeiro momento
voltado para a acdo, o momento da roda de conversa, da exibicao dos filmes e outro em
que no isolamento reflito ao verificar nas gravagoes as falas desses jovens sobre as
percepcodes, identificagdes e criticas em torno do que o filme representa. Considerei que
em um primeiro momento, as observagdes tinham um perfil dominante ainda da visdo
pedagodgica, que as narrativas apresentavam uma relativa importancia “didatica”, mas
ndo uma atencao relevante dedicada ao seu exame como objeto autonomo de estudo e
critica da educagdo, pois s6 no segundo momento, a partir de um isolamento, de uma
reflexdo de cada fala que ¢ possivel uma atencdo mais dedicada e critica sobre o objeto

de estudo.

Vale ressaltar que este ¢ o inicio de um estudo de uma proposta alternativa, de
uma nova maneira de olhar o cotidiano, mas que ainda carece de maiores estudos aos
aspectos relacionados a esses contextos. Assim, esta pesquisa justificasse a partir desses
estudos, destas discussoes, desse olhar diferenciado sobre o cotidiano buscando
corresponder aos anseios da juventude para uma educagdo de qualidade, ou seja,
conhecimento para a construgio de uma sociedade democratica. E preciso prestar

aten¢do, observar e analisar situagdes iguais para se entender as redes do cotidiano.

Com isso esse trabalho conclui que as analises, primeiro, sobre o filme foi
bastante incisivas na importancia que esta midia tem sobre e dentro da escola, e de
como ele ¢ condutor de uma pedagogia peculiar na vida das juventudes. Ja os didlogos

com os alunos foram muito ricos contemplando elementos muito presentes no cotidiano,



assim, o filme exibido proporcionou dentro da sala de aula um espaco de exposicao de
incertezas, de reflexao, de descontracao ¢ de trocas, sobretudo. Gostaria de encerrar este
trabalho deixando em aberto que esse assunto nao se finaliza aqui, pois a atragao pela
vida nas escolas possui diferentes caminhos para se percorrer e este trabalho ¢ apenas

um dos meios pelo qual, as imagens da educagdo ganham visibilidade.
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