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Resumo: A proposta deste trabalho ¢ pensar a crescente propagacdo da pornografia
amadora na internet — fotos e videos produzidos por internautas através de dispositivos
eletronicos com telefones celulares e webcams — sob o espectro de duas perspectivas:
observando-a tanto quanto fendmeno tecnologico-midiatico, como também
considerando estes contetidos como um estdgio mais avangado da espetacularizagdo do
obsceno.
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“Gostariamos de conhecer casais, homens e mulheres para momentos

maravilhosos de prazer, somos de Sdo Paulo e adoramos comentarios bem sacanas...

Podem divulgar nosso e-mail: seugsav@ig.com.br”?. O texto apresenta as fotos de dois

parceiros sexuais que se identificam como “Casal JoLu”. As imagens foram enviadas,
de forma consentida, para o Dedada Digital, um dos muitos enderecos eletronicos que
veiculam conteudos de tematica sexual produzidos por internautas. Tiradas em primeira
pessoa, a partir da perspectiva do homem, as treze imagens mostram a mulher em poses
sensuais € ambos em a¢do, sempre com o cuidado de manter intacta a identidade dos
participantes a partir de angulos que n3o mostram os seus rostos.

Este ¢ apenas um exemplo de como uma gigantesca quantidade de materiais
pornograficos amadores sdao veiculados na internet. As fotos do casal paulista, que se
exibe na expectativa de conhecer novos parceiros sexuais, aponta para um fenémeno
complexo, cuja proposta de analise se da em duas perspectivas. A primeira delas associa
as imagens da intimidade sexual exposta ao desenvolvimento de tecnologias de midia e
suas implicacdes no descortinar de uma situacdo obscena. Neste sentido, o sexo
fotografado do Casal Jolu ¢ fruto de um processo de convergéncia midiatica,
possibilitado por um aparato tecnologico cada vez mais acessivel (equipamentos

fotograficos disseminados em varios suportes, como por exemplo telefones celulares;
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amplo acesso a internet), que permite as pessoas assumirem o controle das midias e
criarem canais em que o intimo, o privado, sdo espontaneamente postos a mostra. Em
um contexto de performance, representacdo e auto-afirmacgdo, nos ambientes virtuais
tudo pode ser exposto, qualquer papel pode ser assumido. Na convergéncia midiatica —
e o pornd amador ¢ essencialmente um fenomeno de convergéncia — diversos aspectos
do cotidiano — o sexo, dentre eles — podem transformar-se em conteudos de midia. “Ser
amante, mae ou professor ocorre em suportes multiplos” (JENKINS, 2006, p.43).

Uma segunda perspectiva de analise sobre a exibi¢cdo do casal aponta para como
0 sexo, ¢ o discurso sobre o sexo, o sexo enquanto fetiche, conteudo simbdlico do
obsceno, ultrapassa os limites da alcova e se desloca para fora do ambiente privado. A
pornografia amadora leva as Gltimas conseqiiéncias a vontade de saber foucaultiana do
sexo. E uma confissdo aberta do prazer, pintada com cores do real. O casal mostra-se
em extrema intimidade com o intuito de seduzir, de atrair novos parceiros. Os angulos
escolhidos, os closes sdo pensados para propagar os atributos sexuais; realizando um
fetiche, um desejo, os amadores também buscam proporcionar prazer a quem os vé. E o
olhar do outro para os corpos, o desvelar do sexo pelo sexo que completa este jogo. A
performance sexual revela-se para quem quer que tenha o interesse de fruir o fetiche
sugerido. Nas fotos, ha uma dimensdo de realidade que se contrapde aos filmes
produzidos pela industria pornografica tal qual um documentario se distancia de um
filme ficcional.

A proposta deste trabalho ¢ pensar a crescente propagacdo da pornografia
amadora na internet, sob o espectro destas duas perspectivas: observando-a tanto quanto
fendmeno tecnologico-midiatico, como também considerando estes conteudos como um

estagio mais avangado da espetaculariza¢do do obsceno.

Repressio ao sexo e a vontade de saber

“Mas ¢ a primeira vez em que, pelo menos de maneira constante, uma sociedade
afirma que seu futuro e sua fortuna estdo ligados ndo somente ao numero e a virtude
dos cidaddos, ndo apenas as regras de casamentos e a organiza¢do familiar, mas a

maneira como cada qual usa seu sexo” (FOUCAULT, 2010, p.32).

No primeiro volume de sua Historia da Sexualidade, Michel Foucault discorre
sobre o carater de proibi¢do discursiva do sexo, a “hipdtese repressiva”. Para o autor, a
historia da sociedade ocidental dos ultimos séculos ¢ marcada por uma sistematica
repressao a sexualidade. Este processo transforma — para Foucault de forma mais

notoria na Inglaterra da era vitoriana — o sexo em tabu, aquilo sobre o qual ndo se devia



falar. Mas, de forma a sugerir um paradoxo, esta proibicdo ndo expurga a tematica
sexual; ha, nos mais diversos ambientes, um persistente estimulo para que se fale do
assunto supostamente amordacado. “Nas escolas, nos hospitais, nos tratados cientificos,
por toda parte, a sociedade supostamente repressiva falava e incitava a falar de sexo,
acumulando” (SIBILIA, 2008, p.71) “uma imensa pirdmide de observagdes e
prontuarios” (FOUCAULT apud SIBILIA, 2008, p.71).

A repressao da sexualidade no século XIX ¢ resultado direto da influéncia de
uma nova ordem econdmica na vida social. Com o crescimento das cidades e os
movimentos migratoérios do campo para os centros urbanos e a conseqiiente formagao
de suburbios, provocados pela demanda empregaticia dos modos de produgdo
industriais, faz-se necessario um maior controle dos impulsos sexuais, com o intuito de
se estabelecer uma ordem que atende as novas logicas do sistema capitalista. Segundo
Gramsci, “Os instintos sexuais sdo aqueles primeiramente reprimidos pela sociedade em
desenvolvimento” (GRAMSCI, 1991, p.44). Para o teodrico italiano, o controle do
“instinto sexual” ¢ necessario para que as logicas racionais prevalegam e as logicas de

trabalho sejam entdo estabelecidas.

“A aparéncia puritana que assumiu, como no caso do proibicionismo, ndo deve induzir
ao erro; a verdade ¢ que ndo se pode desenvolver o novo tipo de homem demandado
pela racionalizacdo da produgdo e do trabalho até que o instinto sexual esteja totalmente
regulado, até que ele tenha sido também racionalizado” (GRAMSCI, 1991, p.48).

Esta racionalizagdo foi definida, desde o periodo que antecedeu a revolug@o industrial
inglesa até a formagao propriamente dita de uma classe operaria, a partir de uma conjuncdo de
meios que pregavam valores como ordem e disciplina. “As pressdes em favor da disciplina e da
ordem partiram das fabricas, por um lado, e das escolas dominicais, por outro, estendendo-se a
todos os demais aspectos da vida: lazer, as relacdes pessoais, a conversacdo e a conduta”
(THOMPSON, 2002, p.292). Estes valores, fortemente propagados por instituigcdes como as
escolas, igrejas, magistrados e militares, impunham um comportamento “moralizado e
disciplinado” e foram fundamentais para a sistematizagao do trabalho, para a racionaliza¢ao de
uma classe operaria “condicionada pela campainha e pelo relogio, do trabalho as horas de lazer,
dos dias uteis ao Sabbath” (THOMPSON, 2002, p.294). A partir destes mecanismos de poder,
que tencionavam a moral a partir de ldgicas econdmicas, a sexualidade tornou-se, segundo
Foucault, uma questdo de politica de Estado.

“Através da economia politica da popula¢do forma-se toda uma teia de observagdes
sobre o sexo. Surge a analise das condutas sexuais, de suas determinagdes e efeitos, nos
limites entre o biolégico € o econdmico. Aparecem também as campanhas sistematicas
que, a margem dos meios tradicionais — exortacdes morais e religiosas, medidas fiscais
— tentam fazer do comportamento sexual dos casais uma conduta econdmica e politica
deliberada. (...) Que o Estado saiba o que se passa com o sexo dos cidaddos e o uso que



dele fazem e, também, que cada um seja capaz de controlar sua pratica. Entre o Estado
e o individuo o sexo tornou-se objeto de disputa, e disputa publica; toda uma teia de
discursos, de saberes, de analise ¢ de injugdes o investiram” (FOUCAULT, 2010,

p.33).

Em nome de valores morais e de costumes o sexo passou a ter uma conota¢ao
“suja”, associado a valores como a violéncia. O ato sexual e seu estimulo tornaram-se
algo a ser evitado e reprimido; sua ocorréncia deveria ser acompanhada pela culpa; o
poder repressivo institucionalizado sobre a sexualidade delineia os valores morais do
ambiente burgués, urbano e industrializado.

“As bases do erotismo entre a burguesia do século XIX estavam quase que inteiramente
escondidas no medo e, portanto, expressas através do filtro da repressdo. Toda agdo
sexual era acompanhada pela sombra de um sentimento de violagdo — violagao do corpo
da mulher pelo homem, violagdo do cddigo social pelos dois amantes, violagdo de um
c6digo moral mais profundo pelos homossexuais.” (SENNET, 1998, p.22).

Nao hé de se estranhar que seja neste contexto social de repressdo ao sexo — e de
estimulo do discurso sobre o sexo em formas coercitivas de poder, como a confissdo —
que as imagens e inscritos pornograficos tenham se transmutado de seu carater satirico®
para um materialismo pornotdpico®, “visando a excitagdo sexual de seu publico como
unica motiva¢do e um fim em si mesma” (LEITE JUNIOR, 2006, p.45) em meados do
século XIX. E também neste periodo que os contetidos obscenos — a prolifica literatura
pornografica inglesa e francesa, baseada em romances e sonetos ilustrados — tornam-se
motivo maior de preocupacdo das instancias governamentais. “(...) aproximadamente
entre meados do século XIX o equilibrio entre obscenidade e decéncia, privado e

publico foi abalado, e a pornografia emergiu, entdo, como preocupagdo governamental

3 A pornografia certamente foi exercida em outros momentos historicos, principalmente se pensarmos nas
sociedades orientais, em que o sexo e 0 obsceno possuem outra dimensdo (segundo Foucault, para os
orientais o sexo tem uma dimensdo artistica/transcendente, a ars erotica, em contraponto ao scientia
sexualis, o sexo enquadrado em um pensamento carteziano, cientifico, padronizado, ocidental). Mas é
possivel observar o nascimento da pornografia, um primeiro momento pornografico, nos livros proibidos
da Europa entre os séculos XVI e XIX. Esta literatura, cujo expoente maximo de aspiragdo filosofica
libertina foi o Marqués de Sade, foi marcado por uma escrita engajada, em que o tom erético dos
conteudos se relacionava a satira politica e a critica aos nobres (e posteriormente, também aos burgueses)
e ao clero.

* O conceito de pornotopia é fundamental para o entendimento do funcionamento l6gico de uma estética
pornografica, em especial no cinema. Esta utopia pornd pode ser definida como “uma terra do nunca onde
tempo e espaco medem nada além de encontros sexuais, onde os corpos sdo reduzidos a partes sexuais,
onde até mesmo aquelas partes sdo meramente elementos de composi¢do num jogo de diferentes
recombinagdes” (ABREU, 1996, p.112, apud KENDRICK, 1987, p.76). Esta supressdo do tempo e
espacgo dentro das obras pornograficas ¢ que estabelece o contrato de verossimilhanca entre a obra e seu
expectador para que as situagdes tipicas de um conteudo pornografico, o sexo pelo sexo, a destituigao de
sentido linear de narrativa em favor das performances sexuais. Em um ambiente pornotopico tudo esta
propenso a sugerir o sexo, tudo esta a favor da pratica sexual, o sexo pode se manifestar a partir das mais
variadas formas e fantasias.



distinta”. (HUNT, 1998, p.13). Privilégio de uma classe dominante e letrada, a
pornografia ¢ a manifestacao concreta desta “vontade de saber”.

A repressdao ao pornografico nao se instaura meramente pelo seu potencial
luxurioso. Seu carater didatico e ao mesmo tempo libertino representa alto risco para o
controle dos aglomerados urbanos; “Com o crescimento da alfabetizagdo e a difusdo da
educagdo, o expurgo das obras cldssicas pornograficas tornou-se necessario” (HUNT,
1998, p.13). Apesar de ndo se referir especificamente aos conteidos que exploram o
obsceno, ndo ¢ erroneo constatar que Foucault, ao referir-se ao que classifica como
“beneficio do locutor”, permita a interpretagdo de que na pornografia pode-se perceber
um carater libertario.

“Existe, talvez, uma outra razdo que torna para nos tao gratificante formular em termos
de repressdo as relagdes do sexo e do poder: € que se poderia chamar o beneficio do
locutor. Se o sexo ¢ reprimido, isto é, fadado a proibicdo, a inexisténcia ¢ a0 mutismo, o
simples fato de falar dele e de sua repressdo possui como que um ar de transgressao
deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-se, até certo ponto, fora do alcance
do poder; desordena a lei; antecipa, por menos que seja, a liberdade futura”

(FOUCAULT, 2010, p.12)

Esta “antecipacdo de uma liberdade futura” ¢ uma marca histérica da
pornografia; a produ¢do mercadologica de material pornografico exerceu,
continuamente, o movimento de adaptar-se aos temperamentos morais e legais em
diversos momentos historicos. “Muitas vezes, quando se procura apresentar uma
histéria da pornografia, o que se mostra na verdade ¢ uma historia da legaliza¢do da
pornografia que, por sua vez, ¢ muito mais uma historia da censura do que do tema

propriamente dito” (LEITE JUNIOR, 2006, p.70).

O hiper-real da imagem pornografica

A exploracdo do obsceno enquanto mercadoria iniciou-se no campo literario, no
século XIX, mas ¢ com as tecnologias que lidam com a imagem, a representacao
imagética do sexo, que o pornografico de fato se estabelece enquanto género de
consumo — o pornd. A imagem ¢ o suporte principal de uma gigantesca e subterrinea
industria de entretenimento.

O registro da exibicao direta do sexo, a imagem pornografica, tanto na fotografia
quanto no cinema, estabelecem uma relagdo com o real até entdo ndo realizavel com a
literatura e exercicios imagéticos como a pintura e a gravura. Pode-se dizer que o

consumo da pornografia se da a partir de uma relagdo triangular — quem produz a



imagem, quem ¢ representado e, fechando o ciclo, quem a vé€, o voyeur. A imagem
pornografica “tem por fungdo estabelecer um processo de fantasmas a partir da
representacdo de uma cena que supostamente aconteceu e, de uma certa forma,
aconteceu diante de nossos olhos” (SOULAGES, 2010, p.23). Mais do que saber do
sexo; os registros imagéticos pornograficos convidam quem as olha a participar da acio
registrada.

Para discutir estes registros imagéticos o teérico Jean Baudrillard utiliza, na obra
“Da Seduc¢do”, o conceito de hiper-realidade. O pornd, segundo o autor, ¢ “mais que
uma alegoria, isto ¢, um for¢amento de signos, um empreendimento barroco de sobre-
”»

significacao beirando o ‘grotesco

detalhes anatomicos” (BAUDRILLARD, 2000, p.36). Neste sentido, o hiper-real

. Este grotesco ¢ percebido a partir do “pitoresco dos

pornografico se configura como uma verdadeira hipérbole do ato sexual.

Visto de muito perto, vé-se 0 que nunca se viu — o teu sexo, nunca o viste funcionando
de tdo perto, nem tampouco de outro lugar, felizmente para ti. Tudo isso é verdadeiro
demais, proximo demais para ser verdade. E isso € fascinante: o excesso de realidade, a
hiper-realidade da coisa. O Unico fantasma em jogo no pornd, se existe algum, nédo ¢ o
sexo, portanto, mas o real ¢ sua absor¢do em outra coisa que ndo real, no hiper-real.

(BAUDRILLARD, 2000, p.36-37).

Desta forma, o material pornografico, a representagdo imagética da performance
sexual pode ser entendida como o esvaziamento do cardter sedutor; ao se expor, nas
mais variadas formas de zoom e em enquadramentos e posigdes improvaveis, a
performance pornografica atinge uma “simula¢do desencantada: o pornd, mais
verdadeiro que a verdade” (BAUDRILLARD, 2000, p.69).

O autor ainda vai além na categorizacdo do pornografico em seus estatutos de

hiper-realidade, ao propor uma ambigiiidade entre a simulagdo e o hiper-real:

Ambigiiidade insoltvel: através do sexo o porné acaba com toda a sedugdo, mas ao
mesmo tempo pde fim ao sexo através da acumulagdo dos signos do sexo. Parodia
triunfal e agonia simulada, eis ai sua ambigiiidade. Nesse sentido, o pornd ¢ verdadeiro:
¢ o que ¢ de um sistema de dissuasdo sexual por alucinacgdo, de dissuasdo do real por
hiper-realidade, de dissuasdo do corpo por sua materialidade forgada.

(BAUDRILLARD, 2000, p.44)

E no filme pornografico, no cinema pornd, a partir da década de 1970, que se
chega ao maximo da parodia triunfal da hipérbole sexual. Se a imagem obscena convida
o expectador voyeur a participar da agdo, esta relacdo triangular assume outras nuances
com o filme pornogréfico e atinge seu apice com a troca de intimidades da pornografia

amadora, como sera visto mais adiante.



Trajetoria do cinema pornografico

As experimentacdes visuais em torno da sexualidade sdo quase tao antigas quanto
o proprio cinema. Os primeiros registros de filmes de sexo explicito — os Stags Films ou
Dirty Movies foram realizados de forma primitiva (1896-1912) eram cenas curtas, entre
cinco e sete minutos, mudas e em preto e branco. Estes filmes eram exibidos de forma
ilegal em pequenas salas, para um publico masculino. Curiosamente o0s stags se
assemelham esteticamente aos conteudos amadores atuais; com duragdo média entre
sete e quinze minutos, se ressalta o carater experimental e amadoristico destes filmes — ¢
comum o uso da camera em primeira pessoa € da insinuacdo do voyeur que espia pelo
buraco da fechadura. A atriz interagia com a camera-expectador de forma direta,
mostrando partes do corpo de forma insinuante ou, em alguns casos, se surpreendendo
ao ser flagrada em uma situagdo intima.

Estes experimentos filmicos, no entanto, ndo contribuiram para a exposi¢ao do
sex0 no cinema americano até o inicio dos anos 1970. Moralismo e proibi¢ao tornaram-
se empecilhos para a exploracdo da sexualidade na formag¢do da industria
cinematografica. Nos anos 1930, auge do Cdédigo Hays’, os Estados Unidos viveram sob
forte censura. Na década de 1940 o cinema se aventurou pela visibilidade do sexo nos
filmes sexploitation, produgdes cinematograficas mais baratas que apenas emulavam o
cinema realizado na época, com closes mais generosos nos decotes das heroinas mas
ainda com nudez velada. Somente em 1959 a produgdo The Immortal Mr. Teas, de Russ
Meyer, levou pela primeira vez o sexo — € o nudismo — para o centro da narrativa
cinematografica. Mr. Teas tinha um poder incomum, compartilhado pela platéia, de
enxergar as mulheres nuas com uma visao de raio-x adquirida acidentalmente.

Apenas em 1972, com o langamento de Garganta Profunda (Deep Throat, de
Gerard Damiano) ¢ que o audiovisual encontrou uma formatacao estética para o porno.
A impactante performance de Linda Lovelace e a presenga do elemento falico, os closes
e a ejaculagdo para a camera — o chamado Come Shot ou Money Shot — foram pela
primeira vez inseridos num filme pretensamente pornd. O enredo trata de uma mulher
sexualmente insatisfeita que descobre possuir o clitoris na traquéia.

Damiano continuou as experimentacdes estéticas que fundamentaram o cinema
pornd com O Diabo na Carne de Miss Jones (Devil in Miss Jones, 1972), que narra a

historia de uma mulher madura que se suicida, ainda virgem, e ¢ condenada a passar um

> Codigo de regulamentagio cinematografica dos Estados Unidos que determinava o que podia ou nao ser
exibido na tela



periodo de limbo na Terra, onde ¢ iniciada em diversas formas sexuais. Um terceiro
filme apontado como precursor do pornd € Atrds da porta Verde, de Mitchell Bros
(Behind the Green Door, 1973), sobre uma mulher que ¢ sequestrada e levada para um
clube sexual secreto, onde passa por experiéncias sexuais intensas, desprovida de
qualquer sentimento de culpa. O ponto alto da montagem ¢ a cena em que a atriz
Marilyn Chambers se entrega a cinco homens, que ejaculam em uma sequéncia
psicodélica em que se destaca o uso de camera lenta, a trilha sonora experimental e
efeitos visuais como imagens espelhadas e retrabalhadas em filtros coloridos.

Estes filmes abriram as portas para as salas de cinema especializadas em
producdes pornograficas, que passaram a funcionar de forma aberta, legal. Os
enquadramentos e solugdes narrativas destes exemplos se tornaram verdadeiros clichés
dentro do género pornografico. Pioneiras, estas producdes geraram um fascinio no
publico em geral, que frequentou as salas “especiais” durante parte da década de 1970
como uma forma de entretenimento como outra qualquer. Em meados da década de
1980, no entanto, o interesse comum pelos filmes pornds diminuiu e as salas voltaram a
ser freqiientadas apenas pelo publico cativo dos filmes do género.

Dos stags e producdes exibidas em salas clandestinas para os cinemas
especializados, o pornd entrou em outro regime de fruicdo ao adentrar a casa de seu
publico consumidor. Com a chegada do videocassete e a possibilidade de fruicao
particular possibilitada pelos pornovideos, a forma de ver — e consequentemente a de
fazer — pornd foi modificada. O circuito de consumo do material hardcore deixou de
ser predominantemente coletivo, via tela de cinema, para se tornar cada vez mais
privado, televisivo. As videolocadoras passaram a disponibilizar mais produtos e a
demanda por titulos aumentou consideravelmente, assim como a variedade de temas.

Neste contexto, a necessidade de narrativas presentes nas produgdes
cinematograficas foram substituidas pela performance sexual destituida de roteiro, sem
histéoria. A troca da pelicula para o video modificou o fazer pornografico. A
possibilidade de fazer mais e mais barato, para um publico cada vez maior, moldou a
estética do género, que passou a se fundamentar, em grande parte, no registro direto do
ato sexual. Os atores e atrizes pornds passam a ser exigidos mais pelo desempenho/dote/

porte fisico, pela desenvoltura da performance, do que por suas habilidades dramaticas.

“Ao trocar a perenidade do filme pela momentaneidade do video, conferida tanto pelo
suporte de produgdo quanto pelo suporte de exibi¢do, o produto audiovisual hardcore
tornou-se também momentaneo, agregando algo que ¢ muito caro a contemporaneidade:
ficou descartavel. Ou pelo menos explicitamente descartavel” (ABREU, 1996, p.152)



Na passagem do cinema para o pornovideo, em se tratando, principalmente, das
producdes do final dos anos 1980 e primeira metade da década de 1990, percebe-se a
destituicdo da narrativa em detrimento da performance. Nao ¢ raro, por exemplo, que as
mesmas cenas figurem, em momentos diferentes, em diversos titulos. A insinuagdo
artistica do filme pornd cinematografico ¢ substituida pela velocidade da produ¢do, em
uma verdadeira linha de montagem dos videos que permite inclusive que titulos de
sucesso tenham diversas continuagdes. A quantidade — e a varieade — de videos cresceu
exponencialmente. A ampliagdo do mercado possibilitou a industria atender a diferentes
nichos, que se multiplicardo ainda mais ao serem transportados das prateleiras das

locadoras de video para as estantes virtuais dos sites, como veremos adiante.

“O erotismo hardcore parece ter encontrado no videocassete seu suporte mais
adequado. Como se tivessem sido feitos um par o outro, a produgdo desse género
rapidamente adaptou-se a nova tecnologia e ao novo mercado. Hoje, as 'fitas eroticas'
abundam nas locadoras ao alcance de qualquer mao (maior de idade), oferecendo-se
para exibir no aconchego dos lares (seu circuito legal de exibi¢do) a representacdo de
qualquer combinagio sexual imaginada pela mente humana” (ABREU. 1996, p.149)

A pornografia e formato video se relacionam de tal forma que alguns teoricos
apontam a influéncia da industria pornografica na ado¢ao do padrao de midia utilizada.
No comecgo da era do video havia dois padrdes propostos pelo mercado — o VHS e a
Betamax. A industria porndé adotou o VHS, mais barato, que venceu a disputa
tecnologica mesmo nio sendo a opgdo de melhor qualidade®.

Nuno C. Abreu publicou “O Olhar Pornd — a Representacdo do Obsceno no
Cinema e no Video” em 1996, momento em que a internet ainda engatinhava. Mas ao
vaticinar que “A pornografia possui a capacidade de vampirizar, de se insinuar, de se
adaptar para realizar seus propositos em qualquer formato” (ABREU, 1996, p.147), o
teodrico profetiza os rumos que o material pornografico trilhard ao migrar do VHS para o

virtual.

Pornografia e internet

Diversas sdo as formas de comercializagdo de pornografia na rede. A mais
comum delas consiste na disponibilizagdo de contetido pago, mediante assinatura de
servico. Via cartdo de crédito os usudrios se cadastram e passam a ter acesso livre para

fotos e videos de portais de entretenimento adulto. Para seduzir novos consumidores,

® O mesmo embate se instaurou recentemente para a escolha do padrio utilizado para os discos em alta
defini¢do, a disputa entre o Blue-Ray ¢ o HD-DVD - os produtores de pornografia escolheram o Blue-
Ray, opcdo também adotada pelas demais industrias de entretenimento



estes sites costumam apresentar uma pré-visualizacdo de alguns de seus contetdos.
Também sdo recorrentes servicos de webcam, em que homens e mulheres,
supostamente em tempo real, utilizam cameras ligadas a um computador para
transmitirem suas imagens aos assinantes. As revistas pornograficas também
capitalizam em ambiente virtual, cobrando para exibir em seus sites material inédito
relacionado as edi¢des que chegam as bancas, dentre outros servigos.

Estes sdao apenas alguns exemplos de usos das possibilidades da internet
incorporadas pela industria pornd. Adaptando a frase de Nuno C. Abreu, hoje os sites
pornograficos abundam na internet, ao alcance de qualquer mao (ndo necessariamente
maior de idade), oferecendo-se para exibir no aconchego dos lares a representacdo de
qualquer combinagdo sexual imaginada pela mente humana.

Para Chris Anderson, a internet possibilita o surgimento de um “mundo de
abundancia”, em contraste como “mundo da escassez” dos varejos tradicionais
(ANDERSON, 2006, p.17). Ao eliminar os custos com armazenamento as
possibilidades de oferta se multiplicam. Enquanto uma locadora de videos erdticos
oferece uma quantidade limitada de titulos em suas prateleiras devido a uma limitagdo
de espaco fisico, em ambientes virtuais o mercado da pornografico pode expandir ainda
mais a producdo de conteudos voltados para os nichos, que “(...) chegam as centenas,
géneros dentro de géneros dentro de géneros” (ANDERSON, 2006, p.21).

Anderson acredita que o comércio em rede, no processo de superar os limites de
armazenamento fisico e expandir para escala global a oferta e a procura, estabelece uma
nova relagdo com o consumidor. Além dos produtos tradicionalmente mais vendidos, as
lojas virtuais passam a disponibilizar em seus catdlogos um gigantesco volume de
opcdes que por limitagdes logisticas se situam fora do alcance de varejistas fisicos e
assim surgem novos mercados, que se “(...) revelaram muito maiores do que seria de se
esperar — e se tornam cada vez mais vastos” (ANDERSON, 2006, p.22). Desta forma,
segundo o tedrico, o modelo de negoécios dos ambientes virtuais atendem a um

fendmeno chamado Cauda Longa’.

“Quando se ¢ capaz de reduzir drasticamente os custos de interligar a oferta e a
demanda, mudam-se ndo s6 os nimeros, mas toda a natureza do mercado. E ndo se trata
apenas de mudanga quantitativa, mas, sobretudo, de transformagao qualitativa. O novo
acesso aos nichos revela demanda latente por contetido ndo comercial. Entdo, & medida
que a demanda se desloca para os nichos, a economia do fornecimento melhora ainda

7O fenomeno da Cauda Longa faz referéncia ao grafico da Curva de Pareto, 16gica comercial em que
20% dos produtos comercializados correspondem a 80% da receita. Como os custos para internet sdo
muito baixos, Anderson defende que nos mercados digitais o resultado de um grande nimero de
conteudos ofertados vezes uma baixa quantidade de vendas resulta, ainda em um grande numero.



mais, e assim por diante, criando um loop de feedback positivo, que metamorfoseara
setores inteiros — e a cultura — nas proximas décadas”. (ANDERSON, 2006, p.24)

Pornografia amadora e convergéncia

“Os videos amadores se assemelham, em varios aspectos, aos videos caseiros que
conhecemos. Neles a imagem pode estar fora de foco, a cAmera tremer ou a agdo ser
interrompida para que a cadmera seja reposicionada. Quase esperamos que 0s parceiros
olhem para as lentes a acenem. Assim como conhecemos as pessoas de nossos videos
caseiros, nds também conhecemos as pessoas do porné amador. Eles sdo nossas maes e
pais, primos, netas e netos. Eles sdo n6s”. (SARRACINO; SCOTT, 2008, p.136)

Com a assimilacdo de tecnologias digitais na producdo de imagens e videos em
aparelhos eletronicos e o suporte virtual da internet para a organizacdo e
armazenamento, ¢ notavel o crescimento de contetidos pornograficos realizados por
pessoas de fora da industria pornografica, como o casal JoLu. Na reconfiguragdo de
paradigmas da convergéncia midiatica, os ambientes virtuais também constituem um

espaco ideal para uma a distribui¢ao de conteudos amadores.

“A convergéncia ndo envolve apenas materiais e servigcos produzidos comercialmente,
circulando por circuitos regulados ¢ previsiveis. Nao envolve apenas as reunides entre
emprsas de telefonia celular e produtoras de cinema para decidirem onde e quando
vamos assistir a estreia de um filme. A convergéncia também ocorre quando as pessoas
assumem o controle das midias.” (JENKINS, 2006, p.43)

A internet hospeda diversos casos de convergéncia mididtica em que se unem
elementos como sexualidade, participacdo de usuarios e uso de equipamentos
eletronicos para producao de conteudos. A pratica de distribuir contetdos pornograficos
produzidos em cameras de telefones moveis tem até um neologismo em inglés — sexting
— que se refere ao envio de mensagens com fotos ou videos de tematica sexual. Sao
incontaveis os casos em que essas imagens, que ndo necessariamente foram produzidas
para distribui¢do na internet, sdo publicados em sites ou distribuidos em redes de e-mail,
a despeito dos danos morais causados pelos participantes, principalmente no caso das
mulheres. Segundo Jenkins, "Quando as pessoas assumem o controle das midias, os
resultados podem ser maravilhosamente criativos; podem também ser uma ma noticia
para todos os envolvidos" (JENKINS, 2006, p. 43).

Outro categoria de porn6é amador que ganhou defini¢ao propria, também oriunda
do inglés, sdo as Sextapes (em traducgdo direta, fitas de sexo). Analogo ao sexting, as
sextapes sao registros em video de relagdes sexuais filmadas pelos proprios autores. Os
videos mais populares envolvem celebridades, cujo valor simbolico imprime maior

procura pela exposi¢dao da intimidade. O primeiro exemplo deste subgénero do amador



remonta, inclusive, ao periodo anterior a consolidacdo da internet — trata-se do video,
originalmente gravado em VHS, em que a Pamela Anderson e seu entdo marido, o
musico Tomy Lee, registram uma série de brincadeiras sexuais. A modelo, socialite e
atriz Paris Hilton se tornou um fendémeno mdiatico depois da publicacdo, supostamente
ndo consentida, de uma sextape. Para bem ou para mal, Hilton utilizou a repercussio de
seu video como forma de promogado pessoal. No vacuo criado por ela surgiram diversos
outras sextapes de pessoas famosas ou de aspirantes a fama: fragmentos da intimidade
de musicos, estrelas do cinema e ex-participantes de Reality Shows podem ser vistas a
um clique de mouse. A Vivid, uma das maiores produtoras de conteiido pornografico
dos Estados Unidos, ja enxerga o fetiche pela intimidade dos famosos como um fildo
mercadologico e oferece em seu portal® videos de celebridades e também parddias
pornograficas de sextapes — producdes com a participagdo de atores pornds que
simulam as dindmicas imagéticas dos videos amadores originais, uma apropriagao
estética e mercadoldgica do pornd amador.

Sexting, revenge porn, sextapes. Estes sdo demonstrativos de como a
pornografia amadora se propaga, mas ha diversos casos com caracteristicas
semelhantes, que atendem a uma variedade de publicos. Os exemplos apresentados
neste trabalho se propdem a capturar apenas o espectro de como estes contetidos se
localizam nos ambientes virtuais. A producao e circulagdo de pornografia amadora sao
frutos de um cendrio de convergéncia, que atende a uma demanda surgida a partir das
possibilidades criativas das ferramentas digitais. Neste sentido, ¢ importante entender
quais os dispositivos acionados no processo de fruicdo do porno realizado em paralelo
aos conteudos da industria pornografica.

Este tipo de material pornografico lida com uma nogao de prazer real que ndo
estd presente nas produ¢des da industria pornografica. Profissionalizada, a industria
pornd replica um formato baseado em uma representacao hiperbdlica do ato sexual. O
amador ¢ atrativo por insinuar novas sensagdes que o porno produzido pela industria

ndo consegue alcancar.

“O prazer genuino ¢ fortemente atrativo e pode exceder o apelo da anatomia perfeita do
pornd altamente sexualizado. O que mais se ndo a atracdo pela manifestacdo de um
prazer real pode justificar o crescimento de sites de contetdos verdadeiramente

amadores na internet?” (SARRACINO; SCOTT, 2008, p.72)

O conteudo pornd amador ¢é, por conceituacdo, um registro videografico ou

fotografico produzido de forma "pura", direta, em que saem de cena os atores e a edi¢do

8 http://www.vivid.com



de imagens e som; os videos amadores em muitos casos ndo passam de uma camera
ligada em um angulo escolhido para captar a agdo sexual, e as fotos sdo, em sua
maioria, capturadas por um dos participantes. Se no pornd hardcore as cameras realizam
um jogo de foco e zoom nas genitdlias e expressdes dos atores, no amador o foco esta
nos parceiros sexuais que podem, inclusive, possuir conotacdo de amantes.

Ao ato performatico hiper-real, se insinua a manifestagdo de um prazer real, nao
encenado, ou, ao menos, ndo pensado a partir de uma estratégia de produgdo
industrializada. E a partir desta exposi¢io de uma intimidade, em contraponto as
performances do porno hardcore, que o amador constitui novas relacdes com o obsceno.
A nocao de real das fotos e videos amadores estd presente inclusive na representacao do
corpo. No amador, 0os parceiros nao possuem as curvas ¢ os dotes fisicos tipicos do
hardcore. Se no porn6 ha a hipérbole do obsceno, sugerido pela desenvoltura dos atores/
performers, que desafiam limites fisioldgicos, o amador ¢ o que mais se aproxima da
nocao da exposi¢ao da sexualidade, de trazer a tona aquilo que nao deveria ser exposto.

Nos videos e fotos amadoras a frui¢ao € resolvida a partir de um jogo de
espelhos, em que a proximidade das imagens com as experiéncias pessoais vividas ou,
ao menos, almejadas, constituem uma cumplicidade, uma parceria estabelecida entre os
praticantes e os consumidores destes conteudos. H4 uma relacdo de familiaridade e
reconhecimento que passa ao largo da hipérbole da industria pornografica. O convite ao
outro ¢ feito e o “exibicionismo e voyeurismo se combinam e podem ser mais bem
eternizados do que com o espelho, mais bem eternizados do que com a memoria, com
uma prova digna de um detetive, de um policial ou de um superego” (SOULAGES,
2010, p.23).

Esta exposi¢do da intimidade resguardada encontra nos ambientes virtuais a
forma mais apropriada de circulagdo. Espontaneo, voluntario, real. Ao escancarar a
performance sexual e apresentd-la com uma naturalidade sugerida pela idéia do real, o
porn6é amador constitui uma resignificagdo do jogo pornografico da transgressdo. A
produgdo, circulagdo e fruicdo do pornd amador ¢ um apontamento das novas
configuragdes de frui¢do do material obsceno; A fruicdo direta da sexualidade em sua

representacao o mais aproximada possivel de um ideal do prazer real.
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