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MIRA SCHENDEL: VIDA, OBRA E PENSAMENTO ESTETICO
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Resumo: Quando chegou ao Brasil, Mira ndo trouxe uma obaalura, mas uma
bagagem intelectual com inquietacdes filosoficaselggiosas que, unida ao meio
cultural propicio, estimulou a criatividade dastgi

Os escritos de Mira revelam uma personalidade camscdos problemas de seu tempo
e sado fontes fundamentais para a compreensao deolsaa No centro de suas
preocupacfes esta o0 questionamento acerca dordoatla natureza humana entre
corpo e alma, matéria e espirito. Nesse artigotepde esbocar questdes sobre a
fenomenologia da corporeidade, amplamente discpidaMira, em especial em duas
manifestacdes: a primeira no ano de 1969, com au@ipacao na Bienal de Sao Paulo
e a segunda no ano de 1974, com sua participac&aléo de Arte Contemporanea de
Campinas — Documento/Debate.

Palavras-chave:Mira Schendel, Fenomenologia, Arte brasileira.

Consideracoes biograficas: vida e obra

“Se a preocupacao primordial da renascenca foi a
concretizacdo do espaco, a da nossa época € a do
tempo. A intromissdo do tempo no pensamento
espacial perspectivo revela sua
incomensurabilidade e a impossibilidade de sua
apreens&o pelo racionalisnié

E importante pontuar os principais acontecimemt@bra de Mira, pois sua
vida apresenta-se intrinsecamente ligada a sua @wsalocais de passagem e de
moradia, sua origem cultural e religiosa, as pessoan quem conviveu e estabeleceu
lacos de amizade e trocou correspondéncias.

Myrrha Dagmar Dub nasceu em 7 de junho de 191%w@emque, Suica. Filha de
Karl Leo Dub, de familia tchecoslovaca de linguardél e origem judaica, e de Ada
Saveria Buttner, filha de um aleméo e uma itali@saorigem judaica. Seu pai veio a

! Doutoranda do Programa de Pés-graduacéo em Aisesi¥ — Instituto de Artes — Unicamp.
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2DIAS, Geraldo de Souz&ontundéncia e delicadeza na obra de Mira Schendi Ars. Sdo Paulo:
Edusp. 2005, p.30.
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Zurique depois de 1915 e casou-se com sua mae && $Ba méae converteu-se ao
judaismo apOs o casamento, mas batizou a filharemigreja catdlica (Saint-Pierre-
Saint-Paul de Zurique). Seus pais mudaram-se pantanEBm 1920, mas sua mae volta
pouco tempo depois (entre 1919 e 1920 a Suica meumom “programa” para
naturalizacdo de estrangeiros que viviam na Suigaaid de 10 anos ininterruptos,
porém demonstrando certo anti-semitismo). Mira fioan seus avdés maternos e se
mudam para Mildo em 1922. O italiano torna-se a@ira lingua que ela aprende
(escola). Em suas férias escolares costumava rvisgas familiares paternos em
Bohéeme, familiarizando-se com a lingua e a culalemas e com 0s principios
essenciais do judaismo.

Sua mae encontra-se em Mildo com o conde Tomasdi, Gooeta e
bibliotecério, diretor da Biblioteca Nacional Braite (Estense de Modena) entre 1925
e 38, com gquem casa em 1937. O importante edifiaicoco da Biblioteca abrigava
também a Pinacoteca e a Escola de Belas ArteanABb&ira teve contato com as Artes
e isso marcou sua infancia e adolescéncia. Mirgbec uma educacao religiosa severa
nas escolas que frequentou. Sua mée tinha umanpefdevocdo a um engajamento
social de inspiracao catélica.

Entre 1930 e 36, Mira frequienta os cursos de at¥id Fontanesi, em Mildo,
provavelmente uma escola que oferecia cursos @Epias para a Escola de Belas
Artes de Brera. Em 1936 comeca seus estudos deffdona Universidade Catdlica do
Sagrado Coracéo, que é obrigada a abandonar dmssnaais tarde, por causa de um
decreto do governo italiano que impedia estrang&leocursarem o ensino superior.

Por volta de 1941, Mira segue para a Casa de wananti Sofia, na Bulgaria,
para fugir das persegui¢cdes nazistas na Itali@mRonvasdes nazistas no percurso que
deveria seguir, fizeram-na desviar sua rota e @rmomm grupo de refugiados croatas
para a lugoslavia, onde conhece em Sarajevo, Jassgesheimer, um croata catolico
de origem austriaca, com quem se casa em 9 deroutelli 944.

Em 1946, vai com o marido para Roma, onde recetmig&io para permanecer
até 1949. Entre 1948 e 49 Mira trabalha como furéria da Organizacao Internacional
de Refugiados e de la envia alimentos, remédiagagros a méae, em Mildo. Também
em 1948 participa do movimento de reforma da Igregadlica, onde conhece
Ferdinando Tartaglia com quem mantém correspona@ecorigem filosofico-religiosa
até 1951.

Em 1949 obtém permissédo para emigrar ao Brasilbgamsdo mensionados
como paises que acolhem emigrantes: a ArgentiNgnazuela, o Canada e os EUA,
mas o Brasil foi o primeiro que aceitou o pedidocdeal) e parte de Napoles em 27 de
julho no navio Protea, onde trabalha como datilidgr&o desembarcar no rio de janeiro
em 12 de agosto de 1949, Mira é registrada comoaMilargesheimer (assina seus
trabalho com esse sobrenome até 1953) e segue ooanido para Porto Alegre, onde
se fixam.



Para sobreviver da aulas de pintura e de “orientagfistica” a pessoas da alta
sociedade. Visita exposicdes, escreve poesiasidaeBlosofia por conta prépria (seus
autores preferidos: Kierkegaard, Karl Jaspers, iM&uber e Blaise Pascal).

Em 1950, publica no jornd Correio do Povpde Porto Alegre, uma carta
aberta em nome dos “deslocados de guerra” (digplaeeson) em artigo denomina@o
drama dos imigrantes europeuddo mesmo ano faz sua primeira exposicao individual
em Porto Alegre no auditério do Correio do Povodeompresenta pinturas: retratos,
paisagens e naturezas-mortas.

Em 1951 recebe uma medalha de ouro no Saldo utéversda Bahia, em
Salvador, e é selecionada para participar da |aBibriernacional do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo. No mesmo ano faz sua segwmssicdo individual no
Instituto Brasil — Estados unidos, em Porto Alegre.

Em 1953 separa-se de Jossip e muda-se para Sao Bauljulho desse ano
instala-se no apartamento do socidlogo aleméo Rudnhard que conhecera em Porto
Alegre. Sdo mencionadas, em certas cartas daaaristealizacdo de cartazes para a
Companhia Cinematografica Vera Cruz e a ilustrad@ia@ontos como maneiras para
superar as dificuldades financeiras.

Em suas leituras inclui pensadores catolicos freegecomo Teilhard de
Chardin, Emmanuel Mounier e Leon Bloy. Ela conheceintor alemdo Henrique
(Hans) Boese, antigo aluno de Kéthe Kollwitz emliBer

Em visita ao museu da cidade, ela descobre osaarisuno Giorgio, Antonio
Bandeira e Fayga Ostrower. Assiste a conferénadagsipelo historiador da arte Georg
Hoeltje no centro cultural Brasil-Alemanha. Seguradmtagdes de Mira, oS nomes
decisivos para a arte contemporanea sao Pica8agerte qui s’est ouverte”, Braque e
Klee. A visita de Hoeltje a seu atelié e sua @aitis obras podem ter contribuido para
sua passagem a abstracao (segundo Geraldo de[Siaskxa

Em 1954 Mira conhece o livreiro Knut Schendel, auem passa a viver algum
tempo depois. Nesse mesmo ano, expde pinturas nd,MArua Sete de abril, e em
seguida participa da Il Bienal de Sao Paulo (1955)

Na segunda metade dos anos 1950, Mira conheceta pbeon Spanudis, 0
fisico e critico de arte Mario Schenberg, o fil@sdfilém Flusser e o poeta concreto
Haroldo de Campos. Desse periodo até os anos MirQ, freqlienta as reunides
organizadas por Flusser e sua esposa e conhetista 8amson Flexor e o casal José
Bueno de Aguiar e Ely Bueno, que torna-se sua malmiga. No inicio dos anos 1960
torna-se amiga de Amélia Toledo. Também mantématmrtom o escultor Sérgio
Camargo, estabelecendo duradoura relagédo de anmentideambos (conhecem-se por
volta de 1964).

A partir de 1956 vive com Knut Schendel e em 19&3ce a filha Ada Clara
(em marco de 1960 casa-se oficialmente com Knuissgpa portar seu sobrenome).
Ainda em 1960, sua mae se muda para Brescia. Egfirée 1960 Mira preocupa-se em



cuidar da filha e consta em suas biografias apemasproducdo de alguns cartdes de
Natal, que sédo expostos em uma loja de decorac®ande Janeiro. De 1960 a 67,
Mira faz capas de livros para as editoras PoligoRerder, de Séo Paulo.

Entre 1960 e 62 realiza, entre inUmeras séries edenthos, os Bordados —
retomados apdés 1975 — primeiros trabalhos em papelz, feitos em ecoline,
apresentando motivos geométricos que se repetemaecsérie de pequenos trabalhos,
também em papel arroz, com linhas grossas configoraruzes, interseccdes ou outras
estruturas simples, e uso eventual da cor em paguEmas. Sua exposicao da série
Bordados na Galeria Selearte, em 1962, marca s@noea cena artistica de Sao Paulo.
A critica sublinha somente os aspectos “orientdés’seus trabalhos e os compara com
Paul Klee, por causa dos pequenos formatos.

A partir de 1962 também produz um vasto conjuntpideuras. Dentre elas, ha
uma seérie feita com tinta 6leo e témpera misturaglaareia e outros materiais,
estabelecendo varia¢des na textura. Monocromaticasio, as vezes com incisdes na
matéria, muitas trazem figuras geométricas elemesitautras sao mais informais. Em
algumas, feitas sobre juta, o suporte fica par@atm a vista. Outra série traz divisdes
ortogonais bem marcadas, cruzes ou diagonais.

Em 1964, realiza grandes desenhos de frutas, cgpowfas, xicaras e outros
objetos, feitos com nanquim e as vezes témperae qudppel umedecido. Em 1965,
utilizando essa mesma técnica, produz a série dasb&8s. Nelas surgem grandes
massas retangulares negras com 0s contornos esfosa@s vezes acompanhadas de
grafismos. S&o expostas nesse mesmo ano na Paiee@lo Rio de Janeiro.

Ao longo dos anos 1960 produz um conjunto de desgrginturas e colagens.
Ha alguns com frases tiradas da Iliada e imagebteemiticas do texto literario.

Entre 1964 e 66 Mira produz cerca de 2000 desenbokecidos hoje como
monotipias, feitos com tinta 6leo em papel arramfiho. Sao divididos em dois ramos
principais: os Desenhos lineares (nome dado poa)Mim que a artista faz pequenas
intervencdes com linhas de diversas intensidadesitre grupo em que ela intervém
com letras, palavras ou frases, ou ainda elemepui@sugerem escritas, associados ou
nao aos Desenhos lineares. Mira retomara as ma®tps anos 1970, sobre as quais
passara a aplicar letraset.

Em 1965, Mira participa da VIl Bienal de Sdo Pawade conhece o critico
inglés Guy Brett que, incentivado por Sérgio Camagonhecer o trabalho de Mira,
compra vinte deles. Por intermédio de Guy Bretyl R&eeler e David Medalla, da
galeria londrina Signals, tomam contato com a awaMira. Dedicada a artistas
experimentais, a galeria ja expde os brasileirogid¥Clark, Hélio Oiticica e Sérgio
Camargo. Keeler a inclui na mostra “Soundings twa”Signals, em 1965, e no ano
seguinte ganha uma exposicao individual na qualmatra desenhos, Droguinhas e



Trenzinhod. Esses trabalhos sdo expostos no mesmo ano no RIAMpresentados no
catalogo por poema de Haroldo de Campos.

Mira comenta em entrevista a Jorge Guinle Filhdfexehca da repercussao das
duas exposic¢oes:

“Estranhissimo aquilo, a pouca freqiéncia que hoiWAM-RJ] de certo modo
combinava com o proprio trabalho. Agora, foi muitiferente em Londres. Eu me
lembro, em Londres, em 1966, era uma época deesfsucia, de mudancas, era um
momento muito importante. Eu me lembro da galexsava cheia, tinha um vaivém.
Era gente por todos os cantos, totalmente outnmacliO inglés deve ter outra
mentalidade. O inglés ndo se espantou com agulo.d@ntrario, foi muito mais aceito.
Teve muito mais ressonancia na Inglaterra do guRimoMas no Rio o pessoal sumido
ndo fazia sendo reforcar todo aquele vazio, quevasio proprio desenho, na linha
como nos papéis. [...] E interessante que, ao redier no Rio, o clima que se criou
nesta auséncia, neste vazio era quase o climadgog@rdesenho. A exposicdo ndo me
decepcionou. Foi por assim dizer uma experiéngaitegl. Me tocou pelos dois lados.
Eu néo senti aquilo como uma ofensa.”

Aproveita sua estada na Europa para retornar gutig a Mildo, onde conhece
Umberto Eco. Viaja para Lisboa para sua exposigidaleria (Livraria) Buchholz,
marcada por intermédio de Amélia Toledo, que rasath Carcavelos, Portugal. Em
Stuttgart, por indicacdo de Haroldo de Campos, eoalo fildsofo Max Bense e a
semidloga (assistente/esposa) Elisabeth Walthem goem mantém contato até
aproximadamente 1976.

Em 1968, Mira juntamente com Lygia Clark, Farnesé\ddrade e Ana Letycia
Quadros faz parte da delegacao brasileira na Biensleneza, onde expde doze objetos
graficos. A partir de meados da década de 196@resga-se por psicologia e
psicanalise, sobretudo pela escola junguiana. Eanwgigem conhece o filésofo Jean
Gebser, professor em Berna, com quem mantera ooatatsua morte em 1973. No
mesmo ano, viaja novamente a Europa , indo até @albloruega, para sua exposi¢cao
na Galeria Gromholt, cujo diretor, Konrad Gromhtdina-se seu marchand e amigo,
com quem se correspondera até 1972. Faz passeiavie pelos fiordes até o cabo
Norte, ponto extremo setentrional do continentereenta em carta a Jean Gebser (16
de julho de 1968):

“Esta viagem pela Escandindvia fica a cada horas reressante. Uma notéavel
experiéncia da polaridade. Portanto: rumo ao poltehE, a volta, rumo ao pélo sul!
Pois esta experiéncide polaridade ndo é somente a experiéncia da po§gaa
alma.”

% Droguinhas s&o objetos construidos com papel amwssado, torcido em corddo e tramado em nés,
amontoado ou pendurado, formando redes, bolag;asadrenzinhos sdo séries de folhas do mesmo
papel, penduradas em fila em um varal.

* MARQUES, Maria EduardaMira Schendel S&o Paulo: Cosac & Naify. 2001, p.xx



A questdo da transparéncia se encontra em varias abpartir de 1968-9: os
Toquinhos osDiscos os TransformaveisEsses objetos devem ser suspensos por fios e
receber um foco de luz direto para produzir sombaasparedes.

Entre 1970-71, realiza cerca de 150 cadernos, §oesspostos pela primeira
vez em 1971 no MAC-USP, em coletiva com Amélia @olee Donato Ferrari. Por
volta de 1971 também faz experiéncias com litografrealiza a sériedrmicas Entre
1972 e 73 realiza nova série denomin@idguinhose viaja a Europa. Em 1974 realiza
osDatiloscritos

Entre 1974 e 75 Mira pint&andalasinspirada nas leituras de C. G. Jung e
ainda em 1975 exp0e vinte e uma mandalas no geldeefrtes Graficas de Sdo Paulo
e Haroldo de Campos dedica um segundo poema tartis

O interesse de Mira por filosofia a conduz a olwdildsofo alemdo Hermann
Schmitz, da Universidade de Kiel, Alemanha, quesizasua filosofia no conceito da
corporeidade. Mira vai a Kiel para encontra-lo e9@5, 76 e 77. Em debate realizado
no X Saldo de Arte Contemporanea de Campinas —racio/Debate, Mira comenta
Schmitz. Ainda em 1975 realiza inimeras sériegatmthos em papel japonés, dentre
elas as Paisagens noturnas (que também tém vens@ongera sobre madeira).

Em 1978, comenta sobre o incéndio ocorrido no MAM-8urante a exposicao
“Ameérica Latina: Geometria sensivel” em carta baiAda: “O MAM do Rio queimou.
Queimaram todos os trabalhos de grande exposigibayia. Inclusive os meus... Um
desastre pra valer. [...] Uma pena, mas essasscagmtecem. [...] (Foram) ao todo
dezessete. Se for 0 caso, mais tarde farei uma&ddac

Entre 1978 e 80 produz a série Paisagens de dtaai 1980 realiza a série de
doze temperas sobre madeira denominadaing, exposta em 1981 na XVI Bienal de
S&o Paulo. Em 1981 conhece Paulo Figueiredo gteerse seu marchand e amigo e no
ano seguinte expde em sua galeria uma grandedgétéenperas com ouro.

Em 1983 expde na Thomas Cohn Arte ContemporaneRJn@nde apresenta
desenhosDroguinhase umTrenzinhg quase uma reconstituicdo da exposi¢ao londrina
de 1966. Expde também uma série de trabalhos fetos tinta spray e textos com
referénca religiosa, denominada Deus-pai do ocdent

Em 1983 também produz a sékilais ou menos frutagpresentada em 1984 na
Paulo Figueiredo galeria de Arte. Em 1986 surgeac@mecursor imediato da série
Sarrafos um novo conjunto em papel japonés.

Os Sarrafosconsistem em uma série de doze trabalhos realerade987. Sobre
a superficie branca de gesso e tempera € parafusadsarrafo negro de madeira,
projetando um angulo agudo ou correndo paraleloetagdo ao suporte. SA0 expostos
no mesmo ano no Gabinete de Arte Raquel Arnau&km no RJ na Thomas Cohn.



Fenomenologia da corporeidade: Hermann Schmitz

Mira refere-se a conceitos presentes na obra dsofit ao comentar sobre suas
Gltimas obras. Na bibliografia que tive acesso@ceéias obras da artista e do filésofo,
em especial a entrevista concedida por Hermann i&chGeraldo Souza Di3s
podemos destacar, principalmente algumas definigddddsofo, utilizadas na obra de
Mira. A Multiplicidade cadtica, que segundo Schmitz, naquela época era um conceito
isolado, depois ele o relacionou com o0 conceitosiieacdo, ou seja, a partir da
significacdo da multiplicidade caodtica que expentamos em determinadas situacoes.
Como em impressfes ambiguas, nas quais aparenéetesrds uma significacéo total,
interiormente unitaria, porém difusa ou multipl@tiea. Por exemplo, quando se esta
com algo na ponta da lingua: entendemos intuitivéenenais do que podemos
expressar. Estd ligadosggnificacdq mas naquela época o conceito era mais vinculado
a umacontinuidade ou algo semelhante.

Primeiramente Mira se utilizava do conceito ideividuacdo, conforme a
definicdo de Jung, e pintava suas mandalas. Depai®u algo relacionado a esse tema
das teorias de multiplo cadtico de Schimitz. Osfilfd afirma que seu conceito de
individuacdo é muito mais formal, mais limitado espretensioso e esta ligado ao
processo dematuracdo da pessoa que ocorre no que o fildsofo denomina
desdobramento do presente Inicialmente temos a vida npresente primitivo
(dindmica corporea formada por: estreiteza e a@plidorporea, impulso vital e
comunicacao corpérea) — no homem as vezes terméicgao de um “aqui-agora”,
como também uma vinculagdo maior com a existéndias pode se desdobrar
chegando andividuagdo do mudltiplo cadtica Como se estourasse uma capsula
libertando as formas da identidade e da diferelNga.podemos ter expectativas, datar,
lembrarmo-nos de coisas, dar nome a tudo, imagiiaas e até mesmo chegar ao nao
ser, no qual a forma do ser liberta-se da realidddege uma grande forgca, como se
estourasse uma vagem e as sementes se espalhassetodps os lados. Ai temos
entdo uma enorme individuacdo do mdultiplo caot&anaturacdo depende ainda da
pessoa ndo se satisfazer com isso, mas tambénenapenas uma objetivacdo, uma
neutralizacéo dos fatos, das relacdes. Consis@gmrcriado exclusivamente para cada
pessoa, uma relacdo factual subjetiva, assim cagsejab, preocupacdes, problemas
que sao criados exclusivamente para cada um, esicédpaaos problemas e programas
que continuardo a existir se observados sob unspgaiva neutra.

Mira também ficou interessada na idéia da posddde de superacdo do
dualismo, & separacdo entre corpo e alma pelo itordeLeib’. O homem comum

® DIAS, Geraldo de Souz® corpo em Mira — Entrevista com Hermann Schmitz.Novos Estudos:
Cebrap, n° 74, marco 2006.

® Conceito de Lieb, segundschmitz (compreensées obtidas por meio de leituras comutravista ja
citada anteriormente - DIAS, Geraldo de Sou@acorpo em Mira — Entrevista com Hermann

Schmitz. Novos Estudos: Cebrap, n°® 74, marco 2006; o livtAS) Geraldo SouzaDo espiritual a

corporeidade Séo Paulo: Cosac Naify:2009; e o depoimento tistaapublicado no catalogo doSalao

de Arte Contemporanea de Campinasl975):

- diferenciacdo entre as palavras aledasgper (corpo no sentido fisico) kieb (o corpo vivo do ser
humano e dos animais superiores) — diferenciacéens& em outras linguas européias modernas.



entende-se dualisticamente, ou seja, sua autoceng@e é dividida: de um lado seu
entendimento do mundo: fala de atomos, galaxidsngaagem cientifica, de outro, o

de si mesmo: fala sobre corpo e alma. Assim, seg@uthmitz, esses entendimentos
nao se encaixam, pois ao proceder dessa forma,merhoalienou seu corpo por

completo e transformou-o num objeto de conceituajdetifica, sem relacdo alguma
consigo mesmo e com 0 que tem dentro de si e a fdmaotalmente a margem

(obscura, pois ndo podemos toca-la e nem reladdonam o corpo que acreditamos
poder pegar, sendo impossivel aproxima-la dessadintento do mundo).

Mira Schendel nos Saldes de Arte Contemporanea dea@pinas (SACC)

Dentro de uma poética propria, revelando uma liggoa extremamente
independente daquela amplamente utilizada pelissearbrasileiros na década de 1960,
Mira Schendel, € vencedora do prémio aquisicacedertho do Il SACC, 1967, com a
monotipia Objeto Grafico I(figura 01). Sobre o papel japonés a artista engetras,
simbolos e grafismos que parecem ser dispostosderananeira aleatéria, ora
ordenados. As caracteristicas do suporte, suargextansparéncia ou opacidade, leveza
ou rigidez sdo de extrema importancia na concegdedoobras da artista. Percebemos
aqui uma busca pela transparéncia que se tornardgidom a escolha do papel arroz,
porém, como muitas outras obras, esta resisteradwgho fotogréfica e gréafica pela
sutileza de sua composicddbjeto Gréfico I(figura 01) situa-se no centro de quase
quarenta anos da producdo de Mira. @getos Gréaficossdo prensados entre duas
placas de acrilico, suspensos por fios de nylomao@o a poderem ser vistos de ambos
os lados. A artista continua a explorar o supostd@&senho em outras séries posteriores
aosObjetos Graficoscomo aProguinhas Nestas, Mira pegou as folhas de papel arroz
gue utilizava para os desenhos, enrolou-as e amas;dransformando-as em objetos.

Em muitos momentos Mira Schendel optou por ateelsigno verbal a imagem,
como uma espécie de legenda, em outros, como aadolvIACC, ele funciona apenas
como elemento plastico. Esse é um processo qumzim@a da arte caligrafica oriental
— influéncia admitida pela artista e a colocam em um plano dos mestres que estudam
a historia das formas, propondo novos desdobramento

Além disso, o uso da linguagem verbal € um compengue floresce na artista.
Esse desenho da letra, como algo plastico surg® ecomelemento sem significado,

- conceito de Lieb: no lugar de um corpo alienaglgo concretamente perceptivel e sensivel, que
também é espaciafqui-agora que ndo é nem alienado como o corpo da ciéneia, enigmatico e
fantasmagorico como a alma ou o espirito.

- Tudo pode ser entendido conjuntamente sobrerm filasico desse sentir corporeo.

- Adjetivo corpéreo também se desmembra em dd@igperlich (aquilo que é percebido pelos sentidos) e
Leiblich (“aquilo que é sentido ou percebido imediatamenteas ndo através dos sentidos — na regido do
préprio corpo, na condicao de algo pertencentedgpsipria esséncia”). Usaber sensivel

Esse Sentir corporeo ndo se esgota no movimentmqercepg¢do, como para Merleau-Ponty, e ocorre
inconfundivelmente nas situac8es de dor ou de medo.

" BRETT, Guy, Ativamente o vazio. In: SALZSTEIN, $&n(org.). No vazio do mundo: Mira
Schendel Sao Paulo: Editora Marca D’Agua, 1996. p.54.



como um dado da composi¢cdo, uma imagem que aodisidormas, massas, pontos,
manchas e linhas formam um vocabulario proéprio.

Utilizando em seus desenhos signos linglisticodrase manuscritas,
datilografadas ou impressas, palavras e simboltsnmdéicos, Mira Schendel expde no
IX SACC, de 19745em tituldfigura 02). Mira desenha e escreve, aproveidasenho
das letras para agir criativamente em arranjosrgosicoes. Os elementos caligraficos
originam uma sofisticada poética que registra ampaéncia da escritura, abandonando
e rompendo com a logica narrativa dos sentidosaiericomo enmDbjeto Gréfico |
apresentado no Ill SACC, o suporte deste desenhbéta € o papel arroz. Porém,
neste trabalho a artista apresenta uma composigfimlt datilografada, além de signos
e letras feitos com caneta hidrocotetraset O texto é datilografado em aleméo e
algumas palavras e expressOes foram grifadas,zt@lae destacar sua importancia,
como “ldealismus als Fosrchungshemmnis”. Acimaealdd, na parte superior central
do desenho ha a impresséao da letra “O”, que aiada gimbolizar um algarismo “0” ou
0 vazio, muito explorado pela artista, seja fornadte, nos espacos em branco
deixados no suporte desde seus desenhos da déca@aQ] seja em sua poética e sua
visdo do mundo. O trabalho de Mira € altamentddotealizado. A artista desenvolveu
desde cedo um interesse pela psicanalise e pekoffd, que certamente estdo, ao
menos, implicitos em sua obra.

Ja no X Saldo, Arte no Brasil: Documento/Debate t&Nemno o SACC
apresentou-se de maneira diferente. Durante ta8s @r, 08 e 09 de novembro de 1975,
doze artistas convidados debateram com o publiae sbras mostradas em quarenta
slides. Os artistas convidados foram Mira Schendelibem Valentim, Sérgio
Camargo, Jodo Camara, Tomie Otake, Mario BuenomrmtHenrique Amaral, Franz
Weissman, Amilcar de Castro, Humberto EspindoldsdyelLeirner e Maria Leontina.
Os debates foram coordenados pelos criticos dé\eaty Amaral, Frederico Moraes e
Aline Figueiredo. Os depoimentos dos artistas emaomnse publicados no catalogo do
X SACC.

Ao escrever o depoimento publicado no catalogoed8siCC, Mira inicia com
as seguintes palavras:

Me foi pedido um depoimento de trés laudas, espagto, linha de 70 toques, sobre
minha obra no contexto da arte brasileira. O esgapto (deixando de lado a para mim
misteriosa linha de 70 toques) me levou a lembkasentenca fundamental da teoria do
espaco”. E o DOCUMENTO/DEBATE, a propor um debate ez de tentar um

depoimento. Posso errar, mas suponho que um depimensistiria — mais ou menos
— em contar o que pretendi, 0 que visei, 0 queéze2alo curso dos anos. Creio de algo
assim seria destituido de interesse, tanto par@otesgas quanto para 0S outros
participantes. Mais interessante seria, talvez, u® agqne foi apresentando ou
individuando. E na certa ndo s6 a mim. Mais insaete ainda, quem sabe, o que fui
encontrando. Proximo ou analogo ao que outros éracam. Preferiria, portanto, por

em discussdo algo que qualquer um de ndés difictengroderia julgar distante,



acessorio ou até supérfluo: a corporeidade humanamais especificamente, a
corporeidade no “espelho da arfe”.

Mira ainda discorre sobre a fenomenologia em algnanagrafos e fala sobre o
“despertar sensorial”, e que sofremos de um mardensorial, seja no sentido de
excessos, de poluicdo e, simultanea e paradoxameéatprovacao sensorial. E como
proposta para o debate a artista cita o proprion8zh

Defendo a concepcdo de que é inerente a arte da@orlgo que se pode sentir no

préprio corpo — independente da intencdo de reptasalgo ou de criar algo para ser
usado. Com a ajuda das categorias (da corporeidpaerlaborei, torna-se possivel

fornecer informacdes precisas e detalhadas solsa edacdo e suas mudltiplas

variacBes. A histéria da arte, dessa maneira, palareza da forma artistica e

independentemente de outras intencdes e influércipe as vezes pode usar a forma
artistica para suas finalidades — torna-se espmingismégrafo de uma histéria que se
realizou aquém de toda intencdo e disposi¢do arbite, também aquém de toda
atencao refletiva: a historia da corporeidade dudro.

Naturalmente o filésofo ndo estd falando do corpsivel, anatbmico e
fisiol6gico, mas daquilo que se pode perceber dapm corpo, dos impulsos
momentaneos, freqientemente despercebidos, alémeatgdo de aspectos culturais na
corporeidade. Além disso, ele defende que a hastfaivisdo, da qual falou Wolfflin,
deveria ser aprofundada para a historia da coigteatej pois s6 assim a entdo pesquisa
formal da arte pode superar a separacao da plerstuttreta da vida historica.

E Mira termina seu depoimento destacando uma aigiciaracdo do filésofo:
“Arte é o resultado de um encontro do corpdéreo ocsnsentimentos entendidos como
forcas objetivas” Pode parecer estranho falar de sentimentos congasf objetivas,
mas para Schmitz, eles ndo sdo subjetivos, masspaciais. “Para a antropologia
convencional, com base dualista, psicossomatigapéssivel imaginar o homem sem
subjetividade nos sentimentos (...). Quem negaapiar, subjetividade aos sentimentos,
tem que criar uma nova antropologt”.

Mira Schendel nas Bienais de Sao Paulo

A artista participou de diversas edi¢cdes das Bselmernacionais de Sao Paulo,
mas neste momento iremos tratar de sua participagdbBienal, de 1969. Em 1968 a
situacao politica brasileira torna-se mais evideateitadura militar comeca a tomar
medidas mais radicais que repercutem fortementeantos culturais. No caso das
artes plasticas houve o fechamento de duas expgssiadll Bienal Nacional de Artes
Plasticas, realizada em Salvador em 1968, e a anakts artistas brasileiros que
representariam o Brasil na Bienal de Paris, no Mu$e Arte Moderna do Rio de

8 X Saldo de Arte Contemporanea de Campinas: Docimii@bate, Campinas, 1976, Museu de Arte
Contemporanea de Campinas.

° |dem, ibidem.

%1dem, ibidem.



Janeiro, em 1969. Estes fatos trouxeram como c@éese@ 0 boicote a Bienal
Internacional de Sao Paulo, em 1969.

A comunidade artistica e intelectual brasileiraspaa discutir e se manifestar,
dentro do possivel, perante a atuacao abusiva dier politico brasileiro nesse periodo.
Assim, a décima edi¢do da Bienal de S&o Pauloftnana-se em alvo de protestos. De
um lado, o critico de arte Méario Pedrosa estimslartistas a retirarem-se da exposicao,
apoiando a idéia do “critico francés Pierre Restajue junto de artistas brasileiros
exilados, ajudou a organizar a recusa de artisiagpeus em participar do evento
naquele ano..**. De outro lado, encontra-se Mario Schenberg, melado para compor
0 juri nacional da Bienal, que se compromete emardzgr uma das salas dedicadas a
arte brasileira no evento, o que ia de certa mameintra ao pensamento da maioria dos
artistas que propunham a nao participagdo na mostra

A representacado brasileira foi, naturalmente, asmegjudicada. Cerca de 80%
dos artistas brasileiros convidados ndo companecesiaexemplo de Carlos Vergara,
Burle Marx, Rubens Gerchman, Sérgio de Camargoli® i@iticica, entre outros. Na
Franca, o critico de arte Pierre Restany organimoumanifestdNon a Biennalede que,
além deste pais, participaram Estados Unidos, &glgiéxico, Holanda, Suécia,
Argentina e Italia.

Dessa maneira, a partir de 1969, a Bienal contras&u principal proposito:
atualizar o publico brasileiro acerca das manifésta artisticas contemporaneas.
Segundo o critico Agnaldo Farias:

(...) distanciou-se quase por completo das tendénmais radicais, como a arte
conceitual, a body art, arte povera, etc., que dawam a cena artistica naquele final de
década. (...) o ramal mais produtivo da arte décebadseava-se na capacidade de buscar
saidas alternativas ao circuito artistico, o quéasa negando a nogdo mesmo de obra
de arte em favor de seu conceito e ou da utilizdeasuportes precarios ou eféméfos.

Durante minhas pesquisas no Arquivo Histérico WaBdavo na Fundacédo
Bienal de S&o Paulo, encontrei na documentacaaricestcartas e telegramas de artistas
aceitando ou recusando a participacdo nesta edigdevento. Devido ao grande
namero de recusas ou desisténcias, a Fundacgéaol Bisparou um grande numero de
oficios convites a varios artistas até preenché&csas para a representacéao brasileira.
Fichas de inscricbes sédo enviadas a museus, gagegacolas em maio de 1969, onde
artistas poderiam espontaneamente se inscrever.

Em junho, foram selecionados para este certammepeamente vinte e cinco
artistas isentos da apreciacao do jari, por coetaud relevancia no cenario artistico.
Séo eles: Jodo Camara, Wyllis de Castro, LygiakCRoberto de Lamonica, Antonio
Dias, Hermelindo Fiaminghi, Rubens Gerchman, Galtanoel Henrique, Tomoshige
Kusuno, Wesley Duke Lee, Nelson Leirner, RobertogMiagdes, Marcelo Nitsche,

» GREEN, James NApesar de vocésoposicdo a ditadura brasileira nos Estados Uniti®84-1985.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009, p.175.

12 FARIAS, Agnaldo.Bienal 50 anos, 1951-2001S&0 Paulo: Fundacdo Bienal de S&o Paulo, 2001,
p.148.



Hélio Oiticica, Abraham Palatnik, José Resendeg I8aldanha, Mira Schendel, Ivan
Serpa, Amélia Toledo, Yutaka Toyata, Rubem Valer@iarlos Vergara, Mary Vieira e
Franz Weissmann. Porém, apenas oito aceitarantipartidesta Bienal, e Mira esta
entre eles.

Mira Schendel aceitou o convite para participarXd8ienal de Sao Paulo e
apresentou a obr@ndas paradas de probabilidad& constituida por fios de nylon
pendentes do teto até o chéo, a partir de gradadriquladas, acompanhados de um
trecho do texto biblico do | Livro dos Reis, 19pim@sso em uma placa de acrilico presa
a parede. Segundo a artista, em diario de viagBranal de Sdo Paulo, setembro 1969:
esta é uma tentativa de mostrar que ‘o lado dedeasansparéncia esta na sua frente e
que ‘o outro mundo’ é Esté™

Essa obra foi remontada na 222 Bienal de Sao Paeilb994. Nelson Aguilar, o
curador geral desta edicdo da mostra, utiliza ctmpé para a constituicdo de seu
conceito curatorial os artistas brasileiros Lygilark;, Hélio Oiticica e Mira Schendel,
gue ganham Salas Especiais e nos quais a curagoapodia para discutir a Ruptura
com o Suporte tradicional da arte.

Alguns Comentarios:

Quando chegou ao Brasil, Mira ndo trouxe uma oladura, mas uma bagagem
intelectual com inquietacdes filosoficas e relig®sque unidas ao meio cultural
propicio, estimularam a criatividade da artista.

Os escritos de Mira revelam uma personalidade aamscdos problemas de seu
tempo e sao fontes fundamentais para a compreeesdoa obra. No centro de suas
preocupacdes estd o dualismo da natureza humare @mpo e alma, matéria e
espirito.

E interessante notar que Mira ndo se ocupa doseconéntos da histéria da
arte, mas volta sua atencdo em especial para alquga, a filosofia, as teorias
evolutivas da ciéncia e da teologia.

Seus trabalhos também refletem uma interpretaciisudes experiéncias de vida
e de sua origem cultural mista e de uma educagi@osa heterodoxa. Para Mira, 0
divino ndo € um tema reduzido a instituicdo rebgionas uma forma de compreender e
interpretar o homem, assim como a filosofia.

Sua obra néo se constitui dentro de uma nocaoptigra,l mas sim de coeréncia,
desdobramentos e experimentacdes sobre quest@esaéas em trabalhos anteriores.
Mira apresenta uma linguagem propria, afirmadassicamente e construida por dados
especificos.

13 SALZSTEIN, Sénia (org.)No vazio do mundo: Mira Schendel Sdo Paulo: Editora Marca D’Agua,
1996. p. xx.



Os elementos formais presentes em seu trabalhoes@@special: linha, cor,
forma, mancha, matéria, letras. O suporte tradatinante relegado a uma atitude
passiva, na obra de Mira adquire novo significale:estd sempre presente e atua nos
materiais que Ihe sdo aplicados, modificando-oshrigando-os a se adaptarem a sua
natureza.

Podemos dividir o trabalho de Mira em dois pringpaomentos, em que as
questdes principais sdo a opacidade e a transpargme a artista desenvolve dando
materialidade ao suporte ou desconstruindo-o. De lagio aparecem as pinturas
elaboradas com um principio geométrico e o siléné@ode outro os trabalhos
experimentais e efémeros que experimentam umaenmd dinamica e sdo marcados
por pesquisas sobre a linguagem, a partir da i@kagiiie imagem e palavra.

Delicadeza, fragilidade, atividades tradicionalreeieimininas Bordado3, fazer
(Droguinhag — feminilidade (manifestacdo de ordem césmicajalRlamente as suas
pesquisas nas abstracOes, desenhos de naturezas mm@companham sempre. Elas
captam rapidamente a “magia” do momento.

Bibliografia:

DIAS, Geraldo de Souz&ontundéncia e delicadeza na obra de Mira Schendeti
Ars. Sao Paulo:Edusp. 2005.

,Do espiritual a corporeidade Sdo Paulo: Cosac Naify: 2009.

,O corpo em Mira — Entrevista com Hermann Schmitz.Novos Estudos:
Cebrap, n° 74, margo 2006.

FARIAS, Agnaldo.Bienal 50 anos, 1951-2001S&o Paulo: Fundacéo Bienal de S&o
Paulo, 2001.

GREEN, James M\pesar de vocésoposicao a ditadura brasileira nos Estados Unidos,
1964-1985. S&do Paulo: Companhia das Letras, 2009.

MARQUES, Maria Eduardavira Schendel S&o Paulo: Cosac & Naify. 2001.

MERLEAU-PONTY, MauriceO olho e o espiritin Os PensadoresSéao Paulo: Nova
Cultural.1989.

SALZTEIN, Sonia (org.).No vazio do mundo: Mira SchendelS&o Paulo: Editora
Marca D’Agua, 1996.

X Saldo de Arte Contemporanea de Campiaxumento/Debate Campinas, 1976,
Museu de Arte Contemporanea de Campinas.



encontro de estudos encuentro de estudios
multidisciplinares  mulidisciplinar
em cultura en cultura

VIl ENECULT

Imagens (anexo iconografico):

Figura 01. Mira Schendel
Objeto Grafico |, 1967
Desenho com grafite, pastel e 6leo sobre papet,@fx 98 cm
MACC
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Figura 02. Mira Schendel
Sem titulo, 1974
Desenho sobre papel, 50 x 36 cm
MACC



